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Tropicalismo: sintese de imagens e signos, movimento e cor po

Zedir de Carvalho Nunes

Seguindo as pegadas da cancao tropicalista

Movida pelo interesse de penetrar os meandros de um movimento musical de curta
vida e tdo importante existéncia, vejo-me najuventude e disponho-me, no dizer de Bosi, aum
“revival espectral”.

Tomo nas méos o fio, na intencdo de ndo me perder nesse labirinto e vencer o
minotauro. Sou entdo parceira de Caetano e Gil, que conscientemente desataram as amarras
do convencional, com o uso do corpo, peca integrante da composi¢ao tropicalista.

Pretendo fazer uma colagem de vérias vozes, fragmentados sons e até ruidos que déo
forma ao corpus tropicalista.

Lanco-me também de corpo a tarefa prazerosa, e, com Alegria, alegria trago o lado
direito da tessitura tropical, passando pelo “[...] avesso do avesso do avesso do avesso”, num
“processo infinito de deslocamentos subjetivos’ (MORAES, 200, p.).

Faco, enfim, um convite para o rito antropofégico de que participo.

O corpo liberta a palavra

Revisito o passado, detentora que sou agora da Caixa de Pandora e deixo escaparem
conjeturas, laténcias que me provocam o Tropicalismo e seus inauguradores.

Detenho-me no verdadeiro “happening” em que se constitui esse movimento. Estou
voltada para atela e aimagem em preto e branco revela ndo uma figura apolinea, mas de um
jovem de compleicdo pequena, magro, cabelos em desalinho, dando conta da mesticagem que
corre em suas veias. N&o renega a cor, a dor, joga com a diferenca. Caetano Veloso chega e
impacta, faz do corpo “[..] no palco e no cotidiano uma espécie de escultura viva’
(FAVARETTO, 1996, p. 30). Elabora uma nova linguagem da canc&o, emitindo urros e sons
desconexos. Também a roupa faz parte da musica. Corpo, voz, roupa, letra, danca e musica
tornaram-se codigos assimilados na cancdo tropicalista, cuja introducdo foi tdo eficaz no
Brasil que se tornou matriz de criac8o para 0s compositores que surgiram a partir dessa época
(FAVARETTO, 1996, p.30).

Da mistura de elementos ndo musicais, mais a influéncia de Glauber Rocha, o corpo
em transe no impacto causado por Terra em transe; de Hélio Qiticica e suaobra Tropicalia; de
José Celso Martinez Corréa e ateatralizagdo de O rei da vela; dos poetas concretos; damisica



pop, “[...] como disse Caetano Veloso, da mistura disso tudo nasceu o Tropicalismo”
(FAVARETTO, 1996, p. 31), colocando no centro de suas interrogaces, a modernidade e
adotando a propria contradicdo. “A capacidade, portanto, de 0 movimento tropicalista haver
agenciado a parceria de distintas linguagens € o suficiente paralhe conferir lugar destacado na
vitrine cultural da brasilidade” (LUCCHESI, Revista Saberes).

Trazendo Caetano para 0 epicentro dessa reflex@o, encontro nele sincronicamente
reunidos, musica, canto e encanto, a manifestacdo da sensibilidade. Em seu processo
inventivo, mostra-se singular. Acertadamente ndo se produz ai a cisdo entre o artista, seu
programa de enunciacdo e o homem. Configuram-se no seu trabalho ndo s6 a cangdo, mas
declaracfes bombasticas, atitudes irreverentes e gestos inusitados, preocupado em questionar
evidéncias emblematicas do nosso pais, numa critica &cida ao estreito nacionalismo em vigor,
pautado no conservadorismo.

De estrutura hibrida, a cancdo de Caetano interage com citacdes, transposicoes,
empréstimos, investigacbes absor¢cbes em bem elaborada invencdo, fruto de diversificadas
leituras por ele praticadas: da poesia a ficcdo, passando pela filosofia, por estudos culturais e
criticos.

No Brasil da bossa nova, da cancdo de protesto politicamente correta, surge a
ambiciosa musica tropicalista, voltada para uma realizac8o artistica, estética, sincronizada
com aliteratura, o teatro, 0 cinema e as artes plasticas.

Discipulo de Haroldo de Campos e leitor de Oswald de Andrade, Caetano retoma,
refaz a metéfora antropofagica na construcdo das imagens, na sutileza das parddias, na sétira
bem empregada, com a séria utilizagdo do humor na elaboracéo carnavalizante do Brasil. Esta
em acordo com Rabelais, para quem “[...] o carnaval € a segunda vida do povo” (BAKHTIN,
1993). Mais ainda, o carnaval era “[...] o triunfo de uma espécie de libertagdo temporéria da
verdade dominante e do regime vigente, abolicdo das relagdes hierarquicas’ (BAKHTIN,
1993), Caetano faz do palco, atribuna de sua experimentacéo, ensejando novos caminhos, um
salto inconformista

O tropicalismo sem pretensdes estetizantes, ndo temia ser conscientemente Kitsch,
convivendo com uma dialética a um so tempo local e universal, num tom satirico que bem
camufla o trégico (“riso tragicomico”) que sai das manchetes dosjornais.

E bom que sga ressdtada a vigilante preservacdo do lirismo inerente & cancdo
brasileira. Embora a producdo de Caetano n&o percorra a formal estrutura do poema, por ele
depois musicada, em algumas criagdes vindo antes a musica ou nos momentos em gque masica

e letra fazem-se simultaneamente, em boa quantidade seus textos suportam o confronto com



0s concebidos como poesia, 0 que confere a seu trabalho um belo diferencial, merecedor de

toda a distincéo.

Caetano sem documento faz-se identidade

Atento aos acontecimentos que movimentam o mundo e que acabam por repercutir nas
grandes metrépoles brasileiras, o trovador dos nossos tempos, Caetano Veloso, consegue, pela
muUsica, inaugurar com o parceiro de luta Gilberto Gil, a mais legitima das Revolucdes — o
movimento tropicalista. E tempo de contestacdio politica. Com o advento da pilula, a mulher
conquista a liberdade de escolha para uma maternidade programada, vestida de minissaia.
Protesto de trabalhadores coloca vinte mil operarios em greve. Movimentos estudantis
culminam com a morte do jovem Edson Luis de Lima Souto, cujo enterro arrastou cinguienta
mil pessoas. Passeata reline cem mil manifestantes.

Reflexo da rigida censura, no periodo de vigénciado Ato Institucional n.5 eem meio a
essa efusdo de nimeros, os setores artisticos praticam uma efervescente producdo cultural,
motivados em lutar contra as mais adversas condi¢des de liberacdo da criatividade.

A temética social € preocupacdo de poetas como Carlos Drummond de Andrade, Jodo
Cabral de Mello Neto e Ferreira Gullar. Precursores dos tropicalistas e de insuspeitada
influéncia sobre estes, os poetas concretos, também, em seu tempo, lutaram contra a rigidez
dos versos tradicionais, buscando o aproveitamento da pagina em branco, da sonoridade das
palavras e dos recursos graficos na feitura da sua poesia marginal. Tornam-se consagradas
narrativas curtas — a crénica e o conto, prestigiados até hoje.

A situagdo politica vai ainda suscitar o “teatro da agressdo”, o “cinemade guerrilha’, o
“terror primitivo” de Zé do caixdo. Nesse ambiente proficuo, explode o tropicalismo nos
pal cos dos grandes festivais de musica, com Alegria, alegria na voz de Caetano Veloso, em
tempos de “ de quase dezembro”, deixando vir atona A Geléia Geral brasileira de Gilberto Gil
e Torquato Neto, cuja“aegria é aprovados nove”.

Lancando um lucido olhar sobre t&o grande movimentacdo, os tropicalistas souberam
“[...] ler corretamente os sinais subjetivos e objetivos que envolviam certa carga de demanda
rebelde, cujos contelido e forma ndo estavam contemplados nas opgoes até entdo disponiveis.
A demanda dizia respeito o detrimento de positividade em torno do “mistério — Brasil
menino”. A esse reconhecimento de caréncia, os tropicalistas somaram a estratégia adequada”
(LUCCHESI, Revista Saberes).



O fato de Caetano e Gil introduzirem a guitarra elétrica na composi¢ao de sua cangao,
desenvolveu contra eles tratamento hostil por parte daqueles que temiam pela integridade da
musica brasileira

Apesar da curta duragdo, o movimento tropicalista conseguiu colocar “face a face a
sociedade brasileira diante do espelho a revelar-lhe suas proprias contradicbes. a
grandiosidade e o ridiculo, o impeto transformador e o enraizado reacionarismo, o perfil
sublime do rosto grotesco. Enfim, a sociedade tropical exposta a seu recorrente sintoma: a
identidade cultural” (LUCCHESI, Revista Saberes).

Conseguem os tropicalistas deslocar o “pensar criticamente o Brasil” das correntes
elitistas, dando voz e vez ao povo, principa personagem das letras e consumidor da masica na
televisdo, entdo nascente e compartida entre vizinhos nas pegquenas e acolhedoras salas de
visitas, local designado a essa nova hospede.

Numa clara preocupagdo com a tessitura do texto, Caetano dispde de recurso
“superpoéticos’ em verdadeiros jogos verbais, explorando a sonorizagdo das palavras, com
énfase nos substantivos bem vindos e valorizados. No dizer de Sidney Molina, “Alegria,
alegria, nasceu candnica” (CULT, 2003, p. 21). Considera inclusive que Caetano “[...] dividiu
em duas partes a histéria da MPB” (CULT, 2003, p. 21). A can¢do classificada em quarto
lugar do Il festival da Tv Record de 1967, inaugura a onda de baianidade que seirainstalar.

Apostando na experiéncia alquimica, misturam-se no mesmo caldeirdo, as guitarras do
grupo argentino Beat Boys, a voz timida de Caetano e o arranjo vigoroso do maestro Rogério
Duplat, dando conta de que “[...] ago de inovador ai acontecia’ (LUCCHESI). Ignorando
qualquer atitude de exclusdo pois “[...] tudo cabe no antropofégico balaio da tropicaia’
(LUCCHES!).

Consciente de que qualquer investida para o futuro requer uma retomada ao passado,
Caetano, com sua canc¢do inaugural, “[...] presta homenagem a figura de Assis Valente [...]
também baiano do Reconcavo. Assis Vaente, em 1937, compusera “Alegria’. Exatamente 30
anos apds, num novo contexto, Caetano sutilmente, firma o e€lo entre os discursos, 0
reencontro com as raizes’ (LUCCHESI).

Alegria, alegria, acena com a possibilidade “[...] de se caminhar pela terceira margem
[...], contra o império do pensamento dogmatico, dando inicio a um processo de sofisticacéo
da matéria cultural popular, querendo popularizar a substancia erudita’ (LUCCHESI).

Irreverente e contrariando a preocupacgao corrente em tempos de repressao, Caetano
propde uma caminhada “contra o vento”. Segue “sem lenco sem documento / Nada no bolso

ou nas maos’. Os olhos registram. A mente resguarda o registro. Nao teme “guerrilhas’.



Admira “espagonaves’. Segue “sem livros e sem fuzil” e traz a superficie, “0 coracdo do
Brasil!”. Nado um Brasil “ensimesmado, entregue a melancolia, traco da mais intensa tradicéo
lusitana, mas sem aguel e portador de singularidades’, segundo Ivo Lucchesi.

Alegria, aegria pde em relevo a proposta desconstrutora do Tropicalismo. A cangéo
primeiratraz a“enumeracdo cadtica e de colagem tanto naletra quanto no arranjo [...] produz
uma sensacdo indefinida, pois nela ndo fala um sujeito deteria, por exemplo, a verdade sobre
o Brasil, mais uma deriva que dissolve o sujeito enquanto o multiplica’ (FAVARETTO,
1996, p. 19).

E nesse estado de entrega, na rua, territério de infinitas possibilidades, que a idéia
toma corpo. Caetano caminha por Copacabana e pensa uma cancéo que coloque no centro das
atencoes, olhar atento de um rapaz que repete seus passos, que capta o instante de sua criagao,
gue caminha como ele agora, “[...] olhando as pessoas e as coisas na rua’ (CALADO).
Imagina uma musica “[...] bem atual, um som meio elétrico, meio pop, que tivesse a ver com
as coloridas imagens das revistas, expostas na banca de jornal, com fotos de atrizes de cinema
misturadas com cenas violentas de guerra e flagrantes de viagens espaciais’ (CALADO,
1997, p. 119).

A primeira parte da letra concretizase ja& de madrugada: “[..] claramente
cinematografica (uma “letra-camera-na-mao”, definiu bem Deécio Pignatari), com suas
imagens focalizadas diretamente do cotidiano” (CALADO, 1997, p. 120). Caetano reservava
para segunda parte, ja no dia seguinte, “[...] uma citacdo de As palavras, a autobiografia do
filosofo Jean-Paul Sartre — seu livro favorito na época: “[...] nada no bolso e nas maos’
(CALADO, 1997, p. 120).

Caetano — emocao e happening

Na profusdo de imagens suscitadas pelas composicOes tropicalistas, fica nitida a

intencéo de fazer de cada apresentacdo em publico, um exuberante evento.

~ “

Nesse ponto percebo a necessidade de transcrever o texto da Colecéo “Nosso século”,

que a pagina 56, assim descreve o happening:

Manifestaco tipica dos anos 60, nasceu da posicao rebelde de um grupo de artistas
plasticos, mas logo recebeu o apoio de outros profissionais ligados aos meios de
comunicagdo, sobretudo o teatro, a mdsica, a danca e o cinema. Concebido na méo
como um espetaculo, mas como um sonho coletivo, tem como “ancestrais’ o
Dadaismo, o Surrealismo, o teatro de Antonin Artand e a filosofia de Hubert
Marcuse. Basicamente trata-se de um espetaculo improvisado, no qua o artista
exprime a necessidade de “transgredir as leis num marginalismo criador”.



Para melhor situar um happening entre nés, é preciso encontrar Jorge Mauther no Jodo
Sebastido Bar, uma cave no melhor estilo francés, local requintado que reunia a elite cultural
no centro de S&o Paulo. Essa casafoi o palco do primeiro happening brasileiro, por iniciativa
do pintor Wesley Duke Lee, no ano de 1963 — um filme de 16mm.

Motivado pelo espirito inovador e movido por uma irrequieta curiosidade, Caetano
freqUenta os eventos promovidos pela Universidade Federal da Bahia.

Caetano ainda jovem mostra-se impressionado com a criacdo do anarco-vanguardista
norte americano John Cage. O contato até certo ponto prematuro com o happening, além da
perspicdcia com que observou 0 mundo a sua volta, levou Caetano a fazer suas de
apresentacoes, verdadeiros espetacul os.

Tomando por base o slogan dos estudantes franceses “E proibido proibir’, nasce a
cangdo homonima que se transforma em peca fundamental .

As vaias redobraram-se quando anunciaram que a cangdo E proibido proibir estava
classificada e participariadafinal do Festival Internacional da Cancéo.

Em retribuicdo ao hostil tratamento recebido, a indignacéo de Caetano deu ensgjo a
um “[...] longo e ferino discurso, transformado em happening” (CALADO, 1997, p. 221),
provocado pela desclassificagdo da musica de Gilberto Gil — Questdo de Ordem,
acompanhado pelos Beat Boys.

O desabafo inicia-se com uma provocagdo aos jovens que superlotavam o teatro: “Mas
€1ss0 que é a juventude que diz que quer tomar o poder?” (CALADO, 1997, p. 221).

Na platéia do TUCA, o entdo presidente da gravadora de discos Philips, André
Midani, de reconhecida visdo, solicitou do produtor Manoel Barenbein, a gravacdo do
discurso de Caetano, para o lancamento em compacto, junto com amusica E proibido proibir.
“Midani percebeu na hora que o happening de Caetano tinha mais valor artistico — sem falar
no aspecto politico — do que a prépria cancdo” (CALADO, 1997, p. 225).

Encontro na base da vida musical de Caetano Veloso, a influéncia do “simplesmente
genia” Jodo Gilberto. Por extensdo, o tropicaismo pode tratar-se de um “movimento
deflagrado pelo violdo de Jodo Gilberto”, pois esteve inspirando as primeiras composi¢oes
dos tropicalistas. “Na verdade, o compositor Gilberto Gil sb veio a nascer depois de ouvir
Jodo Gilberto”. Caetano Veloso e Gilberto Gil sdo para Carlos calado, os “discipulos de
Jodo”. O autor de Tropicdlia— a historia de uma revolucéo musical destaca que “ Caetano era
0 que se poderia chamar de jodogilbertiano ortodoxo” (CALADO, 1997, p. 56). Embora
pareca paradoxo, a comportada colocacdo da voz delicada de Jodo Gilberto, serve de

inspiracéo a ambiciosa e inquieta atitude tropicalista.



A tropicalia em seus ultimos acor des

O controle imposto pela decretagdo do Al-5 vai impingir a Caetano e Gil o exilio na
Europa.

Para o0 show de despedida no teatro Castro Alves, em Salvador, ocorreram muitos
amigos de Caetano e Gil, dentre eles 0 poeta concreto Augusto de Campos que teria
declarado: “Esses baianos estéo cada vez mais interplanetarios” (CALADO, p. 260); Jorge
Amado que assim teria se expressado: “Minha comog&o se manifesta na barriga. E como se eu
sentisse um n6 nas tripas’ (CALADO, p. 260).

De pé a platéia recebe eufdrica o ultimo nimero do espetaculo. O gran finale fica por
conta de Gilberto Gil “[...] cantando agquele abraco, um samba irresistivel que foi apresentado
em publico pela primeira vez nesse show” (CALADO, p. 261). Por ironia 0 sucesso dessa
musica ja ndo é do conhecimento de seu compositor, que se encontra entdo exilado em
Londres.

Caetano Veloso ja se encontra a um ano e meio no exilio e obtem permisséo para vir
ao Brasil. Apesar de tratar-se apenas de uma visita concedida pelas autoridades militares,
intermediada por Benil Santos, empresario de Maria Betania “[...] para que o irméo pudesse
assistir a missa comemorativa das bodas de rubi de seu Zezinho e dona Cano, casados havia
40 anos’ (CALADO, p. 275), a expectativa pela sua chegada ganha requintes de grande
evento. “As rédios de Salvador ndo pararam de tocar cangfes de Caetano Veloso” (CALADO,
p. 275). Disputando o espago com Alegria, alegria, a novissima London, London vem
iluminar o dia7 de janeiro de 1971.

O tempo passa e entéo é chegado o momento festivo de seu retorno esperado e “|[...]
ndo faltaram surpresas no concerto que marcou a volta de Caetano” (CALADO, p. 287).
Pouco restava da irreveréncia dos tempos da tropicdlia em vez de recorrer aos recursos e
happenings do passado, Caetano deixou claro que as cangdes passariam a falar por ele”
(CALADQO, p. 287).

O consagrado Caetano ndo cabe em definicbes pelas facetas contraditérias que
subjazem & composicdo de um “superastro”, que no dizer de Silviano Santiago “E deus, é
artista, é pessoa: é superior, € diferente, € semelhante. Tudo ao mesmo tempo” (SANTIAGO,
p. 150).

O ano de 1972 ainda reservava surpresas. “Na manha de 10 de novembro, Torquato
Neto foi encontrado morto” (CALADO, p. 291). Na tentativa de explicar uma partida téo

prematura (28 anos), recolho em Calado, claros indices deixados pelo poeta pra um desfecho



t8o tragico: “ Torquato comecara a se desfazer de uma vasta colecédo de literatura de corde [...]
passou a queimar a maior parte de seus escritos [...] quebrou sua maquina de escrever”
(CALADO, p. 291). O grande letrista que com Gilberto Gil deu o “ponto” da Geléia Geral
brasileira, deixa nareceita o registro de que “atristeza é teu porto seguro”. Faz das morte um
evento “[...] exibe-se a S mesmo, criatura, artificio, arte como enunciado” (SANTIAGO, p.
159). Sua morte faz ressaltar o fio ténue que separa a arte da vida, “[...] pois o préprio corpo
se oferece como criacdo [...] passando a ser parte integrante do “grande espetaculo”, do
happening” (SANTIAGO, p. 161).

Nada modesta a morte da Tropicélia reveste-se do susto com o inesperado, “[...] a
batida em pleno voo pelo Al-5", na reflexdo do mestre Tarik de Souza e transforma-se no

derradeiro happening.
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