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A procurado rosto feminino na poesia dos anos 90

Sonia Cristina Bernardino Manzoni
Doutoranda em Literatura Comparada (UFRJ)

Nossa investigacdo se volta para 0 aparecimento das questdes relativas a identidade
feminina nos textos de poetisas cariocas que comecaram a publicar a partir da década de 90.

Cumpre-nos dizer, a guisa de introducdo, que este trabalho € fruto do incessante
movimento que procura dar visibilidade a producdo literaria feminina, na tentativa de dar voz
aos silenciados e excluidos, e, a0 mesmo tempo, problematiza a reproducédo dos pressupostos
dacriticaliterériatradicional, que institui e legitima o canone literério.

Por isso, a0 estudarmos os textos de Isabel Fernandes, Nilzanira Reyes, Féatima
Parente, Selma Wandersman e Beatriz Dutra ndo procuramos incorporé-1os a nenhum tipo de
canone, estabelecendo critérios de valor, 0 que seria, no minimo, equivocado, uma vez que
nos falta o devido distanciamento temporal. Ndo se trata, portanto, de criar um canone
alternativo, avaliando o acabamento estético dos textos, mas de procurar nestes as visdes do
feminino e de suas experiéncias especificas.

Depois de suas contribuicdes inegaveis na esfera social enquanto movimento politico,
o feminismo, que atua hoje como corrente de pensamento, tem contribuido para reescrever a
historia, refletindo sobre ela.

No caso das questBes de género e especificamente daguelas ligadas a identidade
feminina, a emancipagéo deve vir acompanhada de uma reflexao sobre os novos caminhos a
serem trilhados nesse processo e sobre o autor do nucleo identitario, pois, apds séculos de
patriarcalismo em que as identidades masculina e feminina foram construidas pelo entéo
sujeito do discurso, 0 homem, compete a nos que analisamos a producdo feminina ver em que
medida assimila, confirma, subverte ou desconstréi o discurso ingtituido. E foi por essa via
gue procuramos encaminhar nosso trabal ho.

N&o buscamos uma identidade coesa e discursivamente acabada, até porque o préprio
feminismo, encarregado de promover a emancipacdo de uma centralidade dominadora
representada pelo patriarcalismo, criou vias de acesso para novas possibilidades de
identificagdo, colocando em xeque o conceito de identidade totalmente centrado e unificado,
partidario da exclusdo e do isolamento, que esteve na base da formacéo dos Estados Nacionais

e na construcao de outras identidades culturais como a de género.



O conceito de identidade vem passando por mudancas ao longo do tempo. Para
evidencia-las, Stuart Hall aponta trés concepcles diferentes de identidade: a do sujeito do
iluminismo, a do sujeito socioldgico e a do sujeito pés-moderno.

A identidade do sujeito iluminista baseava-se na idéia de que o individuo estava
totalmente centrado e unificado na razdo e na consciéncia. Nesse nucleo, 0 sujeito nascia e se
desenvolvia permanecendo o mesmo ao longo do tempo.

A nocdo de sujeito sociologico ja refletia as mudancas no mundo moderno porque,
segundo essa concepgao, aidentidade se formava nainteragdo entre o sujeito e a sociedade.

Quando o processo de identificacdo através do qual nos projetamos em nossas
identidades culturais se torna mais provisorio, surge o conceito de sujeito pds-moderno que
ndo tem uma identidade fixa essencial. Em momentos diferentes, o sujeito assume identidades
diferentes que ndo sdo unificadas em seu “eu”’ coerente. 1sso explica a complexidade desse
processo de mudancas e nos obriga a pensar, no estudo a que nos propomos, que cada uma
das autoras fala de um lugar Unico, marcado por seu papel de mulher, mas marcado também
por sua profissdo, classe social, religido etc. Assim, a0 procurarmos as representacfes de
género, nos defrontamos com diferentes e compl exas representagoes.

Nosso primeiro objetivo é mostrar que a experiéncia feminina € um motivo poético
constante nos textos de autoria feminina, confirmando o que foi dito por Rosiska Darcy de
Oliveira em seu livro Elogio da diferenca: “aproximar-se do feminino, inventando-o a cada
dia, € o movimento que far&o as mulheres neste fim de século”.

As vivéncias do cotidiano feminino orientam a redescoberta do direito “(a)o primado
da diferenca sem hierarquia e sem ambiguidade’.

A tentativa feminina de redescobrir-se na diferenca é balizada pelas experiéncias
cotidianas que influenciam o olhar feminino e seu modo de estar no mundo (OLIVEIRA,
1999, p. 17).

A maternidade, por exemplo, € uma experiéncia singular e transformadora que aparece
nos textos de varias autoras aqui estudadas como em o preco de ser mulher de Selma
Wandersman: Porque a natureza € essencialmente reprodutora. N&o ser mée é aberracdo
Deveriamos ser como as indias. Que nem sabem 0 que € essa dolorosa privagéo
(WANDERSMAN, Selma).

Outro exemplo da presenca e da importancia da maternidade esta no texto “O ser

mulher” de Fétima Parente:



O ser mulher!

E como um rio que passa,
refrescando sentimentos,
para-raios dos elementos!
E brisa mansa que afaga.
O seu cabelo branquinho
€ asomado carinho,

gue se doa, abencoa...
Mée, mulher!

Ma&e, amiga.

Mulher, cantiga.

Mae! Paixao!

Total coracéo!
(PARENTE, Fatima)

A maternidade ndo é captada como um impedimento, mas como uma realizacdo
necessaria a experiéncia Unica de ser mulher. Mesmo que, ao longo de décadas, o fator
biol6gico tenha sido usado para legitimar o confinamento ao espago privado, a maternidade é
uma experiénciafeminina e como tal é valorizada.

Pelo mesmo motivo, as presencas do corpo e da casa séo relevantes nos textos. Na
casa e no corpo estéo inscritas, por exemplo, a auséncia e a soliddo, marcas de uma vivéncia
feminina reiterada no decorrer da historia.

A casa mantém relacfes bastante estreitas com a mulher por motivagdes historico-
culturais. O espaco domeéstico foi o lugar de atuacdo da mulher por séculos e isso marcou
decisivamente a experiéncia feminina.

O corpo e a casa se associam e se indiferenciam no poema “incandescéncia’ de

Nilzanira Reyes.

[...] no corpo de Mariaincendeiam-se casas
e esquel etos cal cinados sdo lembrancgas
gue ndo morrem nunca

sua pele sensivel avenaria

registra prazeres temporarios

ela recebe amantes seduzidos na sala
refogados na cozinha

Maria se anoitece quarto

esperaa chama

nem agua nem areia amornam tanto ardor
suaama

rasa varanda se abranda

circula entre comodos

cotidiana

a cada amor uma avenida de cinzas
(REYES, Nilzanira)



E, “sob a fragil luz”, de Isabela Fernandes, a casa também assume sua importancia
singular, ao final do texto, no penultimo verso, a palavra pele desloca a leitura da casa para o

corpo, criando a possibilidade de uma leitura nas duas direcoes:

[...] sob afrégil luz dos candelabros
as dobras

sobram na parede

em cada canto dasala
fronteira de tracas
atrgjetéria das aves

no obscuro impasse

das cortinas rotas

gue esvoagam
paracima para os lados
intercalam
acosturadapele
descolam colorem
astrevas
(FERNANDES, Isabela)

O corpo feminino aparece também relacionado ao erotismo latente, que é agora
assumido com exuberancia. A guisa de exemplo, citamos o poema “Resquicios’ de Beatriz

Dutra:

Provara-me.
Saboreara-me
Apossara-se

por completo
demim.
Sorvera-me
Sofrega e obcecadamente:
planos,

devaneios,

ama,

tudo.

Restaram

apenas

resguicios

de sonho

deter sido

plena.

(DUTRA, Beatriz)

E ainda“fantasia’, de Féatima Parente:

[...] numa noite quente,

t&o quente, de verdo,

nalarga cama

me deito suada,

sem nada no corpo, sem nada...
s6 0 meu pensar,



0 quarto, gelado

do ar condicionado.
O corpo arrepia

e 0 espelho?

me espia...

Olha zombeteiro,
sorrateiro, amagicar...
Que mulher maluca,
sem pudor?

Ainda sonha...
Amor?

(PARENTE, Fatima)

Quando buscam um rosto feminino através da maternidade, do corpo e da casa, as
autoras estdo, na verdade, procurando o feminino como experiéncia. E o mais curioso € que
muitas dessas vivéncias retomadas foram apreendidas, no passado, como sinal de fragilidade e
de inferioridade. Podemos sugerir, entdo, que o feminino ainda se redescobre tentando superar
0 passado e reconhecer-se no que antes foi seu calcanhar de Aquiles. Temos, dessa forma, a
apropriacdo do discurso instituido e sua ressemantizacao.

A desconstrucdo do discurso patriarcal estaria também presente? Dois poemas, de
autoras diferentes, que retomam contos de fadas, espago conhecido de propagagéo de um
esteri6tipo feminino, podem nos responder a essa questdo.

Em “Cindereld’,

original de acordo com uma visdo de mundo pés-moderna:

Cinderelafoi aluta
Em buscado principe

Selma Wandersman, de maneira irdbnica, reconstréi a cena do conto

N&o precisava ser principe,

Nobre ou mordomo

Podia ser de classe média
Ou assalariado como ela.

Notemos que termos como assalariado e classe média trazem a histéria para os dias

atuais. E nessa nova versdo, a mulher ndo é escolhida, ela é quem vai em busca de seu

parceiro. Mas, o inesperado acontece:

Quando sem querer,

O principe esharrou no senhor Bardo.
Sempre gentil e atencioso,

O principe, para se desculpar,

Tirou o senhor Bardo para seu par.



Neste trecho, a historia torna-se totalmente inverossimil, se tomarmos os padrdes de
amor cortés, gue servem como alicerce para o conto de fadas original. O rompimento com o
modelo de conto romantico fica claro. O trecho final do poema ir4 acentuar essa visao,
mostrando o vinculo da fada-madrinha, do principe e do bar& com uma quadrilha de
estelionatarios:

No dia seguinte, deu no notici&rio
A prisdo dafada-madrinha,

Do principe e do senhor bardo

Que faziam parte de uma quadrilha
De estelionatérios, que estava
Ficando milionéria com o golpe
Do principe encantado em cima

| sabela Fernandes escolhe outro caminho para desconstruir a imagem esteriotipada da
mulher que esté presente nos contos de fadas.

A autora retoma a imagem cristalizada da princesa que desgja o amor, da mulher
transitiva, que necessita do principe para se completar. A menina atualiza 0 gesto e joga a

bola dourada, mas dessa vez ndo h& o que encontrar:

A garotado conto de fadas
aquela que joga desde sempre
0 jogo da bola dourada

até hoje

jogaabolaparao ato

parao nada

contra as paredes que restam
nas ruinas da paisagem

contra 0s sonhos que retornam
nas ruinas da palavra

O cenario aqui ndo é novo, pelo contrario, € o cen&rio de sempre, tdo antigo, que esta
cheio de ruinas. Essas ruinas simbolizam todo um discurso esvaziado pelo tempo e pelas
mudancas. A mulher que joga a bola ndo encontra nada, mas talvez, ela possa descobrir que
sua urgéncia € de s mesma, aprendizado oriundo dos “sonhos que retornam nas ruinas da
palavra’. Palavra que inaugura o tempo da mulher intransitiva que pode até desejar 0 homem,
mas Ndo necessita dele para serealizar.

Rosiska Darcy de Oliveira afirma que a formulacéo e a afirmacdo da identidade

feminina € improvéavel quando o arsenal de conceitos e palavras de que se dispde é aheio.



Como escapar entdo de ver-se com o olhar do outro? O olhar feminino ndo estaria
sobejamente contaminado com uma construcao de identidade forjada no mundo masculino?

Sem dlvida alguma, as estratégias discursivas de apropriacdo, reescritura e
descontrucdo, encontradas nos textos analisados, mostram que ndo. A mulher que se escreve
tem procurado um discurso préprio para falar de s mesma, assumindo o que a historia lhe
deixou como espadlio, mas também renegando o que injustamente |he foi imposto.

A mulher que se reescreve esta ndo somente reorientando sua procura de uma
identidade feminina e plural, mas engendrando novos caminhos discursivos, condizentes com

anovarealidade que emerge.



