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A reinsercdo do mito na pauta das reflexdes tedrico-criticas da atualidade, decorrente, entre outros, da mescla ou
do hibridismo que caracteriza a experiéncia humano-existencial desde a segunda metade do século XX até o
presente momento, requer igual retomada dos conceitos até entdo relacionados a linguagem mitica, de modo a se
alcancar a necessaria revisdo do préprio termo, 0 que, sem davida, abrird caminhos para a leitura do novo
alcance significativo que as manifestagdes miticas vém logrando obter nesses tempos em que a questdo das
identidades culturais é recorrente. Nessa comunicagdo proponho-me a, sinteticamente, rever os conceitos de mito
e analisar a circulagdo cultural das imagens miticas nas sociedades a partir do centramento no que chamo de
"circularidade cultural das imagens miticas’, atrelando essa circularidade as representactes miticas das mulheres
em espacos distintos, como o0 espaco cléssico, o biblico, o histérico e o étnico, presentes nas manifestagdes

épicas do discurso, produzidas por escritoras brasileiras nos séculos XX e XXI.
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I ntroducéo

O género épico, resgatado e caracterizado pela teoria de Anazildo Vasconcelos da
Silva, intitulada “Semiotizacdo épica do discurso”, em tempos de pdos-modernidade,
globalizacdo e hibridismo, torna-se um interessante objeto de estudo, uma vez que sua
manifestacdo discursiva, a epopéia, em seus planos historico e mitico, traduz uma relacéo
simbdlica de grande expressividade e valor cultural.

Assim, num tempo em que as fronteiras culturais aniquilam-se pelas injungdes da
homogeneizacéo global, o épico acaba por se impor como uma forma artistica de resisténcia.
O que dizer, ent8o, de epopéias escritas por mulheres? E mais, uma vez que mito e historia se
entrelagcam no texto épico, como compreender o retorno as linguagens miticas, traduziveis
tanto no crescimento evidente do esoterismo quanto no das préticas religiosas, e a nova
dimens&o do histérico?

Essa breve comunicacao tem por objetivo trazer ao centro das reflexdes esse somatorio
de elementos. a nova compleicdo do histérico, a presenca massiva das linguagens miticas em
Nossos tempos e a inusitada producdo épica escrita por mulheres. As possiveis relacdes entre a
critica literéria feminista e a construcdo de uma “Nova Histéria’. Segundo Clarissa Pinkola

s

Estés:



Coletar histérias € uma atividade paleontolégica continua. Quanto maior 0 nimero
de ossos do esquel eto de histérias que tivermos, maior a probabilidade de descoberta
da histéria inteira. Quanto mais inteiras forem as histérias, maior serd o nimero de
mudancas e desenvolvimentos da psique a nds apresentados, e melhor sera nossa
oportunidade de captar e evocar o trabalho da alma’.

Segundo Estés, o “garimpo histérico” constitui uma das mais completas formas de
compreensdo da existéncia humana. Somado a novas concepcbes de “memoria’, o
revisionismo histérico negou o paradigma da imobilidade ou da inexpressividade das
mulheres como agentes historicos. Descobriram-se e redescobriram-se artistas, pensadoras,
politicas e religiosas que ndo somente contribuiram para o encaminhamento do processo
histérico como muitas vezes transgrediram os padrdes patriarcalistas que definiram as
imagens de mundo desde tempos bastante remotos. Além desses “resgates’, 0 novo modo de
se compreender a atuacdo historica das mulheres, ou segja, reconhecer a importancia de sua
atuacdo sem, necessariamente, utilizar como parémetro para andlise o conceito de
“mobilidade masculina’, incidiu para que a propria filosofia historica fosse redimensionada.
Esse projeto revisionista, todavia, enfrenta obstacul os de ordens diversas, pois 0 esguecimento
e a fragmentac@o sdo, muitas vezes, impedimentos para novas leituras historicas. Eis o que
afirmaLuciliade Almeida Neves:

Anadisar ahistéria a partir de sua interagdo com os tempos da memaria € uma tarefa
complexa, pois a memdria integram-se lembranca e esquecimento, fragmentacéo e
totalidade. A Historia, que é um procedimento intelectual de construgdo do saber,
cabe captar, nas diferentes fontes da memoria, elementos e informactes que possam
subsidiar a reconstrugdo do passado com criatividade e rigor. Dessa forma, o
conhecimento histérico estard cumprindo tripla funcéo: realimentar e recriar a
memoéria social; narrar 0 acontecido e, finalmente, produzir interpretacGes
consistentes sobre 0 que, sendo passado, é também presente, pois as marcas
essenciais dos processos ficam registradas como tatuagens na vida das comunidades
através dos tempos que se sucedem?.

Recolher o que Lucilia chama de “tatuagens’ envolvera, sem duvida, o “garimpo
literario”. E, nesse aspecto, a arte reline duas caracteristicas paradoxais, pois, ao mesmo
tempo, contradiz e reafirma estruturas perversas de poder. Exemplo disso € a obra
machadiana, que faz daironia um modo de problematizar as relagdes hipdcritas envolvidas na
experiéncia humano-existencial, e, por outro lado, ratifica certos condicionamentos
patriarcalistas, muitas vezes deixando veladas as vozes das personagens mulheres que criou.

Assim, as imagens e palavras que compdem uma cultura, ainda que como forca de oposicéo,
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sempre representardo ou reproduzirdo algumas das estruturas hegemonicas do poder
instituido.

Em termos de construcéo do texto histérico, o registro invariavelmente se deu a partir
do enfoque nos fatos considerados “grandiosos’, como as guerras, as decisdes politicas, 0
avanco tecnol dgico, entre outros. Nessa perspectiva, as mulheres, com raras excegoes, ficaram
alijadas da participacéo “oficia” na construcdo da histéria da Humanidade. Seu papel socio-
cultural restringiu-se ao de coadjuvancia, servilismo e abnegacdo diante dos rumos tracados
pelaideologia patriarcalista branca ocidental.

O texto literario, signo da inscricdo do ser humano no mundo, estd, implicita e
culturalmente, inserido no compéndio dos textos histéricos, pois, através do literério,
problematiza-se e dimensiona-se o histérico. Por essa razdo, a proposta de uma investigacéo
critico-literaria de cunho feminista torna-se um meio de promover a revisdo da propria
Histéria da Humanidade, tomando como ponto de partida, ou de enfoque, as representactes
das relacbes de género presentes nos textos literérios.

Ao tomarmos, portanto, textos literarios sob a perspectiva feminista, estamos
viabilizando a desconstrugéo da “historia oficial”, com o objetivo de reconstruir a Historia e
melhor compreender o encaminhamento da condi¢éo humana no mundo.

Diante da afericdo dos rumos tomados pela chamada “Pds-Modernidade”, pareceria
improficua qualquer tentativa de, a partir do reconhecimento de textos representativos dessas
minorias, promover a desconstrucao de certos valores e ideologias vigentes em prol de uma
“pluralidade consciente”, ou sgja, em prol da instituicdo de uma vivéncia ab mesmo tempo
multipla e individual. Contudo, se o sincretismo faz-se possivel porque interessante a
estrutura de poder, a0 mesmo tempo, a experiéncia critica desse sincretismo pode encontrar as
necess&rias fendas para a infiltragdo de pensamentos mais humanitérios provenientes da
absorcdo de realidades conflitantes na prépria estrutura de poder. Eis porque ndo vivemos
hoje um momento de revolucdo, como se viveu no periodo moderno, mas um momento de
trabalho operério que somente ganhara em potencial de realizacdo do “sonho de uma
Humanidade mais s&' se for ampliada a capacidade critica desse ser humano e,
simultaneamente, for constituida uma certa objetividade nesse “transito” das minorias pelo
global.

Registro, entdo, a contribuicdo da acepcdo artistica da condicdo poés-moderna de
sobrevivéncia humana como fator consideravelmente importante para a producéo de vérias
espécies de reflexdes sobre situagdes perversas que acabaram ndo tocadas profundamente pelo

Modernismo. Ainda por esse viés, a abertura pés-moderna as minorias, além de circunstancia



politica, € uma faca de dois gumes. sendo bem utilizada, pode ser instrumento para a
conquista de uma condi¢éo humana mais justa e mais fraterna a partir da possibilidade de uma
releitura da Historia da Humanidade, ndo o sendo, pode legitimar novas dicotomias e

Injuncgdes, com nomes outros, mas ainda perversas.
O mitoea“circularidade cultural” dasimagens miticas

A segunda metade do século XX e o incipiente seculo XXI lograram alcancar um feito
até entdo inimaginavel: abalar a solida estrutura dicotémica que norteou o estabelecimento de
quase todos os conceitos através dos quais a inscricdo do ser humano no planeta ganhou
significacdo. Vivemos hoje a mescla explicita, e culturalmente aceita, de ciéncia e
espiritualidade, anonimato e sucesso, publico e privado, numa intersecdo constante de
filosofias e atitudes, sem que ainda, contudo, possamos identificar, claramente, que novo
mundo se esta construindo. Nesse transito hibrido, as relagbes entre Arte, mito e histéria
voltaram a pauta dos estudos tedrico-criticos, o que fez surgir abordagens bastante af astadas
dos estudos de natureza ontol 6gica que dominaram boa parte do século XX.

Sobre mito, contudo, sempre havera questdes de ordem tedrica e filosofica. Lirismo ou
linguagem repressora? Fonte de expansdo do autoconhecimento ou forma de represséo e de
controle socia? O que € o mito e quais sdo, efetivamente, seus modos de atuacdo e influéncia
na experiéncia humano-existencial? Por outro lado, de que maneiras a experiéncia humano-
existencial incide sobre as transformacdes do(s) mito(s)? Se, para essas perguntas, € possivel
encontrar as mais diversas respostas, também os posicionamentos dos/das que lidam com a
guestdo do mito mostram-se variaveis e, por vezes, antagbnicos. Dai ser possivel identificar,
entre pesguisadoras e pesquisadores que abordam o tema, mitoclastas, mitbgonas e
mitdbgonos, mitdmanas e mitdbmanos, mitéfobas e mitéfobos, mitografas e mitdgrafos,
tematdlogas e tematdlogos [ ...]. Da preocupacdo em desembaracar as sociedades e as culturas
dos miasmas ideol 6gicos que permeiam 0s mitos ao centramento na explicacdo destes atraves
da busca minuciosa de suas origens; da obsessdo pelos mitos a total rejeicdo destes como
linguagens relevantes para a compreensdo do universo humano-existencial; ou da simples
preocupacdo em descrevé-los a luz de uma abordagem historiogréfica e cultural, todas as
leituras do mito — ou dos mitos — tém, ao menos, um ponto em comum: o de nele
reconhecer uma inscri¢do cultural sobre a qual € necessério refletir, ainda que essa reflex@o
venha a originar uma intengdo de dessacralizagdo, desconstrucdo e mesmo destruicdo da
linguagem mitica.



Abarcado, portanto, pela Teologia, Filosofia, Psicanadlise, Histéria, Estudos Literarios
e pela mitologia, entre outros, 0 mito é a materialidade do desconhecido, que, tomado como
objeto de estudo, ganha a aderéncia dos pressupostos tedricos da vertente do conhecimento
humano que o tomou. Assim, desde o periodo classico até o contemporéneo, a questdo da
formacdo do mito e de sua influéncia na evolucdo da experiéncia humano-existencial tem
passado por apreensdes tedrico-criticas ora semel hantes, ora complementares, ora dissonantes,
fato que, segundo K. K. Ruthven®, ratifica a paradoxal condicéo do mito que aparentemente
ndo afeito as explicacbes racionais — porque se opde ao logos — estimula pesquisas
cientificas.

Filosofica e etimol ogicamente, como 0 pensamento ocidental sustentou até bem pouco
tempo, 0 mito se opde ao logos como afantasia a razéo, desse modo, logos e mythos assumem
duas funcBes igualmente fundamentais no encaminhamento da experiéncia humano-
existencial. O logos se propde como articulador de uma argumentagdo objetiva, racional, a
partir da qual a compreensdo verbal do mundo ganha o sentido de “verdade cientifica’.
Contudo, o proprio logos pode ser “verdadeiro”, no caso de ser justo e conforme alégica, ou
“falso”, quando dissimula uma burla secreta (um sofisma, argumento aparentemente valido,
mas, na realidade, ndo conclusivo, e que supde ma fé por parte de quem o apresenta). Desse
modo, 0 que deveriarepresentar alinguagem mais objetiva, comunicativa e utilitaria, pode ser
e €, muitas vezes, um engodo recheado de perversas intengdes. Curiosamente, foi como “um
engodo recheado de perversas intencdes’ que o pensamento |6gico, através dos tempos, tratou
0 mito.

O mythos, ou mito, em oposicdo ao papel do logos, ou l6gica, tem por finaidade
apenas a s mesmo. Acredita-se ou ndo nele, conforme a propria vontade, por uma vontade
cultural, mediante um ato de fé — caso pareca “belo” ou “verossimil” —, ou simplesmente
porque se quer acreditar. O mito, assim, atrai em torno de s toda a parcela do “irracional”
que, ao lado do logos, configura e reveste a experiéncia humano-existencial, cuja mola
propulsora é a busca pelo conhecimento, seja este de natureza mitica ou racional.

Embora o pensamento l6gico tenha constantemente investido na destruicdo da
significacdo mitica, esta, por ser uma forma de conhecimento, ndo péde e ndo pode ser
expurgada da vivéncia humana. Combatido ou louvado, o mito, traduzido em diversas

linguagens, é, de fato, elemento constitutivo da natureza humana.

3 Ver aintroducgo de O mito.



Aprisionada por uma avalanche aparentemente aleatoria de linguagens, cuja circulacdo
reveste-se agora sob 0 signo l6gico da “globalizacdo”, a experiéncia humano-existencial
contemporanea, numa visao apocaliptica, parece estar sendo conduzida e semiotizada por
forcas extra-humanas ou maguinicas, 0 que denctaria a ruptura e a morte da busca pelo
conhecimento, forca latente que caracterizava e perpetuava a existéncia humana. No entanto,
0 que aqui pretendo nada tem de apocaliptico ou niilista. A meu ver, ainda € possivel ao ser
humano contemporaneo enxergar a outra face dessa globalizacdo: a mitica. Ou sgja, ver na
globalizagdo, além de um fendmeno decorrente das injuncdes de poder que determinam as
ordens sociais do mundo contemporaneo, um mito que remonta a idéia do Uno, e que, por ser
mito, ndo pode ser destruido, mas pode ser desconstruido, compreendido e recodificado, de
modo a recolocar mythos e logos em seus devidos lugares, ou sgja, formas complementares—
e inseparaveis para a harmonia do Uno — de conhecimento cuja funcéo é permitir aos seres
humanos traduzir, fazendo uso da razéo e da emocéo que lhes caracterizam como humanos,
sua propria experiéncia de vida, de modo a levar as relacfes entre as pessoas e as hacdes a se
tornarem mais harménicas, pacificas e frutiferas.

Cheguei aidéia de circularidade cultural das imagens miticas, a partir da observacao
de algumas das inimeras defini¢des de mito, recolhidas no transito pelos textos lidos, a saber:
“origem do conhecimento” (Luccioni); “fundamento para as regras e dindmicas do convivio
humano”, “narrativas aceitas e compartilhadas pela sociedade”, “ingrediente vita da
civilizagdo humana’ (funcionalistas); “representacbes simbdlicas’, “formas diversas de
expressdo de pensamentos, culturas e visdes de mundo” (simbolistas); “aquilo que o ser
humano aprende com o divino e que, ao ser traduzido na materialidade, reveste-se do
procedimento do culto” (perspectiva simbolista de Otto), “projecdo da libido coletiva’
(FREUD), “materidlizacdo arquetipica do inconsciente coletivo’ (JUNG); “pregnancias
simbdlicas que compdem o imaginario humano” (CASSIRER; DURAND); “idéias
elementares’” (CAMPBELL); “[...] estrutura de representacéo cuja funcdo consiste em incidir
para a reproducdo das ideologias e dos valores morais que sustentam as sociedades’
(DUMEZIL); “[...] sistema semidtico secundério ou metalinguagem” (BARTHES); “doenca
da linguagem” (MULLER); “explicacbes para os ritos’ (TAYLOR); “forca simbdlica
primordial” (CASSIRER). De modo geral, esses conceitos tém em comum a idéia da forca
plural do mito e sua relagdo com a projecdo do universo simbdlico no coletivo. Além disso,
também € perceptivel a necessidade de transfiguracdo do mito como abstracdo, idéia,

inconsciente ou arquétipo, em materialidade — imagem arquetipica, manifestacdo discursiva



oral, escrita, pictural, escultural, folclodrica, etc. — de modo a que possa ser coletivamente
absorvido. Ou sgja, 0 mito somente se insere no real ou no mundo na medida em que circula
na col etividade sob forma de imagens (picturais, musicais, escultoricas, literérias, folcloricas,
ritualisticas, etc.), logo, sua existéncia, ainda que represente estruturas psiquicas do ser
humano, é cultural.

Outra conclusdo importante € que, na transferéncia da abstracdo a materiaidade, o
mito recebe uma aderéncia co-criadora que atuard ndo sobre o mito em si, poténcia
significativa multipla que €, mas sobre uma determinada versdo ou imagem desse mito. Ao
mesmo tempo, a reproducdo ou o trénsito cultural dessa materialidade também receberd
aderéncias ideol 6gicas de cunhos os mais diversos. Logo, acaba por se instaurar 0 que chamo
de circularidade cultural das imagens miticas, que aqui defino como o processo encadeado de
reducdo material e multiplicacdo cultura-ideolégica do mito — transfigurado em
manifestacdo concreta ou imagem mitica— cuja conseqiiéncia € aumentar o distanciamento
da cognicdo da linguagem mitica, gerando uma alienacdo da experiéncia simbolica
hipoteticamente passivel de ser realizada pelo ser humano que, vivenciando sua inscricéo
cultural, intergja com as linguagens miticas rel acionadas a essa inscri¢ao.

Justifico a escolha do termo “circularidade” a partir da etimologia dos sufixos “&o”
(“cdo”, “sa0” ou “ssdo”) e “dade” (ou “idade’). Segundo Aurélio Buarque de Holanda, o
sufixo “80” (e suas variantes) define uma aco ou o resultado de uma agédo®, logo, o conceito
de “circulagdo”, pela sufixacdo, esta semanticamente impregnado pela idéia de efeito ou
consequéncia do circular, que, pela forma, sugere movimento constante, transito. Uma vez
gue o mito sO se constitui como tal quando suas representacdes ou imagens miticas transitam
na coletividade, a “circulacéo cultural das imagens miticas’ € um movimento naturalmente
afeito a prépria condicdo do mito. J& o sufixo “dade” (ou “idade’), segundo Buarque de
Holanda, designa um estado ou uma propriedade®. Se a circulacdo cultural das imagens
miticas é um processo hatural que incide para que os mitos a elas relacionados se perpetuem
como tal, a “circularidade cultural” dessas mesmas imagens, na minha reflexdo, revela uma
propriedade inerente a condi¢do de “imagem mitica” (e ndo de mito em si), a saber: ser
passivel de, a partir de interferéncias de ordem diversa, ser culturalmente recebida como mito
original e Unico. Se o termo “circulacdo” inclui, em seu sentido, 0 sema “movimento”, o

termo “circularidade”, por sua vez, inclui 0 sema “imobilidade” (ja que se refere a uma

4 _30. suf. nom., vernaculo = ‘aci0’ ou ‘resultado da acdo’: arranhao, puxao. [Equi.: -¢&o (do lat, -tione) e —(s)sdo (do |at. (S) sione): nomeagao (< lat.
extensione), agressao (< lat. aggressione.)]
® _dade. (Do lat. tate] suf. Nom. = ‘qualidade’, ‘modo de ser’, ‘estado’, ‘ propriedade’ : bondade (< Iat. bonitate), ruindade, normalidade, orfandade.



propriedade e ndo a uma acdo ou efeito). Por essa razdo, uma vez que, COMO EXpus
anteriormente, é possivel detectar, na observacao da circulacéo cultural das imagens miticas,
uma interferéncia direta ou indireta, consciente ou inconsciente, que faz com que, por
exemplo, certa imagem segja cristalizada como Unico referente do mito, conclui que o termo
circularidade cultural seria adequado para representar uma injuncdo cultural que,
desvirtuando o mito, corrobora para a manutenco de certas estruturas de poder. E, todavia,
importante salientar que esse processo, designado como circularidade cultural, namaioria das
vezes é reflexo de condicionamentos tdo arraigados na sociedade que a propria circularidade
torna-se obscura. Assim, s80 necessarias décadas ou séculos ou milénios para que as
sociedades redescubram mitos que, até entdo, circularam travestidos em imagens materiais
anicas. Um exemplo esclarecedor de circularidade cultural de uma imagem mitica é a
representacdo pictural de Deus. Quanto tempo foi necessario para que 0 pensamento ocidental
discutisse a associacdo do “Ser Supremo” aimagem do ancido barburdo, branco, grisalho (ou
aloirado), de olhos claros?

De agum modo, portanto, a circularidade cultural das imagens miticas reduz as
poténcias sémicas do mito a uma versdo material deste e, apos, a versdes da versdo, o que
favorece sensivelmente a mani pul agao ideol 6gica e mesmo os equivocos mitograficos. Muitas
vezes, ao lidarmos com certas estruturas de significacdo tidas como miticas, estamos, na
verdade, lidando com subprodutos do mito. Como outro exemplo disso, cito Homero, que tem
sido fonte para a compreensdo da mitologia grega, quando, na verdade, nos textos a ele
atribuidos encontram-se “versdes’ de mitos gregos.

Semiologicamente falando, entendo, portanto, 0 mito como uma poténcia de discurso
oriunda da necessidade humano-existencial de atribuir sentidos a suas experiéncias
existencials particulares e coletivas que, transferida para o ambito da manifestacéo discursiva
— as imagens miticas —, torna-se independente de sua origem e passa a referenciar tanto o
canal de expressdo, que supostamente teria tomado o mito como uma estrutura passivel de
representacdo discursiva, como o cana de recepcdo, que, na continuidade do processo de
circularidade cultural das imagens miticas, assumira a funcdo de reproduzi-lo. 1sso néo
significa que uma manifestacéo discursiva gerada a partir da intencdo ou intuicdo do mito ndo
0 integre, ao contrério, a poténcia mitica origina pode ser reconhecida, mas ndo deve ser
confundida com o objeto em si.

Somente, portanto, a partir de uma nova compreensao do mito poder-se-arefletir sobre
0 modo ou os modos como o0 mitico interfere ou ratifica o historico, o cultural e o humano. E

essa reflexdo pode levar o pensamento contemporaneo a uma leitura esclarecedora das



interpenetracdes entre as mais diversas linguagens que vém sustentando a idéia de que o
desconstrucionismo pés-moderno cedeu lugar a um reconstrucionismo hibrido, multifacetado
e, certamente, instigante.

As epopéias escritas por mulheres e areinvencéo do épico:

As culturas nacionais s80 compostas ndo apenas de instituices culturais, mas
também de simbolos e representagdes. Uma cultura nacional € um discurso — um
modo de construir sentidos que influencia e organiza tanto nossas agdes quanto a
concepcdo que temos de nés mesmos®.

Hibrido como discurso e género, apresentando um sujeito igualmente hibrido como
heréi/heroina, e sendo, a0 mesmo tempo, uma manifestacdo discursiva imediatamente
rel acionada a escritura das nagdes, nada mais natural que os textos épicos voltem a representar
producdes consistentes, cujo carater renovado pode marcar um espaco expressivo de
resisténcia para nacdes gue nele sdo escritas. Se, na producdo épica contemporanea, podem
ser encontradas varias obras escritas por mulheres, por conclusdo, é possivel afirmar que as
mulheres estdo escrevendo suas nacgdes’, o que & sem divida, uma grande conquista
Escrever a nacao €, nesse sentido, afirmar uma posic¢ao politica necessaria no firmamento da

atualidade. E sobre o papel das artes, afirma Bauman:

Tal como antes, € destino das artes opor-se a realidade e, por meio dessa oposi¢ao,
compensar a vida do que Ihe foi despojado pela realidade e, assim, indiretamente,
tornar a realidade suportavel, protegendo-a contra as consequiéncias de sua cegueira
auto-infligida. Mas agora o significado da oposi¢cdo mudou, as frentes de batalha
foram retracadas. Resta agora, a obra de ficgdo, desvendar essa variedade
particularmente pds-moderna de ocultamento, colocar em exibicéo o que arealidade
tenta socialmente, e com afinco, esconder — esses mecanismos que retiram da
agenda a separacdo entre verdade e falsidade, tornam a busca de sentido irrelevante,
improdutiva e dia a dia menos atraente. Num mundo permeado de ironia, é avez de
a arte se tornar séria, defender essa seriedade que o mundo socialmente produzido
transformou em quase ridiculo. Depois de desmascarar as solenes e melifluas
simulagdes dos modernos legisladores da verdade, a ficgo artistica, essa grande
escola da imaginagdo, empatia e experimentagdo, pode entdo prestar servico
inestimavel aos solitérios, freqlentemente confusos e aturdidos intérpretes pés-
modernos do significado e do sentido. Banidas da realidade, as verdades s6 podem
esperar agora encontrar sua “ segunda morada’, exilada na morada da arte®.

Na contrapartida desse processo, vale, ainda, ressaltar que o reconhecimento da critica
a essas producdes € imprescindivel para que o circulo se feche, ou sgja, para que esses textos
cheguem ao publico-leitor, repletos de significacOes e valorizados como objetos culturais de

®HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP & A., 2002, p. 50.
” Termo de Homi K. Bhabha.
8 BAUMAN. O mal-estar da pés-modernidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1998, p. 158-159.



resisténcia e, por que ndo, de integracdo. Por tudo isso, a meu ver, os estudos tedrico-criticos
ndo podem e ndo devem abrir mdo de também incluir no seu foco de atencBes aqueles e
aguel as que podem viabilizar o processo dareleiturado mundo: os leitores e as leitoras. Nesse
sentido destaca-se positivamente a maior simplicidade e comunicabilidade dos textos tebrico-
criticos produzidos na contemporaneidade. Sem a formagdo de um publico-leitor capaz de
interpretar e recriar significados, nenhuma Histéria se reescreve. Afirma Yonne de Souza

Grossi:

O problema da significagdo coloca-se para a histéria, ascendendo a posicdes
diferenciadas quanto a maneira de se lidar com a realidade; ou seja, com o espectro
de singularidades que o existente registra, com os limites expostos pelas rupturas,
com os intervalos possibilitados pelas permanéncias. Essa busca de interpretacéo,
para se conseguir significar, € uma das linhas de forca do conhecimento®.

Natese “Vozes épicas. Historia e mito segundo as mulheres’, recentemente defendida
na UFRJ, apos incursdes tedricas e a andlise da presenca das mulheres em algumas das
epopéias que integram 0 canone épico ocidental, analisei poemas épicos escritos por
mulheres. Teresa Margarida da Silva e Orta, Nisia Floresta Brasileira Augusta, Cecilia
Meireles, Gabriela Mistral, Leda Miranda Hihne, Stella Leonardos, Neide Archanjo, Raquel
Naveira, Teresa Cristina Meireles de Oliveira e Silvia Jacintho foram as autoras escolhidas
pelo fato de terem publicado, ao longo de sua carreira literaria, um ou mais poemas longos —
aguns com intencdo épica expressa, outros nd0 — nos quais € possivel identificar
caracteristicas que remontam ao género épico.

Algumas dessas autoras publicaram mais de um texto passivel de ser analisado sob a
Otica épica. Ative-me, mais detalhadamente a: Poema épico-tragico, de Teresa Margarida da
Silva e Orta; A lagrima de um caeté, de Nisia Floresta; Romanceiro da Inconfidéncia, de
Cecilia Meireles; Poema de Chile, de Gabriela Mistral, As marinhas, de Neide Archanjo;
Romanceiro do Contestado, Romanceiro de Delfina e Romanceiro de Anita e Garibaldi, de
Stella Leonardos; A cor da terra, As cantilenas do Rei-Rainha, Porta bandeira e O Jardim
silencioso, de Leda Miranda Hihne; Caraguata, de Raguel Naveira; Cantares de Marilia, de
Teresa CristinaMeireles de Oliveira; e Helénica e Brasiliana, de Silvia Jacintho,. Em sintese,
apesar de eu ter procurado valorizar em cada obra suas imanéncias, os principais aspectos
comentados foram: a intencionalidade épica e a intencionalidade feminista; o heroismo e a
afirmac&o da identidade; a reproducéo e o revisionismo mitico e histérico; transgressdes no
nivel dalinguagem e da estética e contaminagdes retéricas.

9 GROSSI, Yonne de Souza Modernidade: histéria e memdria, p. 95.



Como ndo ha aqui espago para referéncias pormenorizadas aos poemas citados,
destaco as linhas gerais das obras no que se refere ao cardter mitico e historico. Teresa
Margarida da Silva e Orta e Nisia Floresta ilustram bem as primeiras incursdes das mulheres
pelo género épico: a primeira propde um Poema épico-tragico, no qual uma mulher
injusticada (ela propria, ou sgja, uma historia da vida privada) apela, da clausura, para a
efetivacdo de novos rumos para sua vida, sustentada por visdes mitico-religiosas, a segunda,
em A |agrima de uma caeté, faz uma leitura indigenista'® bastante diferenciada em relacéo ao
canone indianista romantico, ressaltando, além da Revolucéo Praieira, a posi¢do do indigena
brasileiro no turbilhdo revolucion&rio. Romanceiro da inconfidéncia, de Cecilia Meireles,
representa, além de um espaco aberto a multiplas vozes, um degrau significativo conquistado
pela mulher no percurso historiografico da Literatura Brasileira, uma vez que, através de sua
obra, a figura de Tiradentes recebeu, simultaneamente, tratamento histérico e mitico. O
mesmo ocorre com Gabriela Mistral e seu Poema de Chile em relacéo a Literatura Chilena,
umavez que, na obra, o reconhecimento daterra chilena envolve o didlogo entre o menino e a
figura da educadora, sob forma de um espirito materiaizado. Stella Leonardos da
continuidade ao modelo “romanceiro”, abrindo espago para uma heroina, Anita Garibaldi, em
Romanceiro de Anita e Garibaldi; para outra, Delfina Benigna da Cunha, em Romanceiro de
Delfina; e para o episodio histérico do Contestado, em Romanceiro do Contestado. Nas trés
obras, mitos e episodios historicos relacionados aos temas sdo relidos e revisitados. Ja Neide
Archanjo opta explicitamente pelo género épico, filiando-se a Fernando Pessoa e a Jorge de
Lima, em As marinhas, canto sugestivo de um mergulho auto e hétero centrado, por meio do
qual se compde uma €épica complexa e transgressora que envolve tanto a navegacdo histérica
como o mergulho existencial num mar placentario e revelador. Raquel Naveira, em varios
poemas longos, delineia uma abordagem simultaneamente literaria e histérica de fatos
marcantes da cultura nacional, entre eles, também o episddio do Contestado (Caraguata).
Leda Miranda Hihne foi uma das que mais utilizou a estrutura de poemas longos para
expressar a relacdo humano-existencial, muitas vezes, inclusive, de forma bastante engajada
nas questdes sociais e politicas. Exemplos disso sdo A cor da terra, As cantilenas do Rei-
Rainha, Porta bandeira e O Jardim silencioso. Silva Jacintho, por sua vez, em Helénica,
redimensiona o papel da mulher na Antiglidade, e em Brasiliana, remonta a construcéo da
identidade nacional, transitando, pois, do universal para o nacional. Além dessas autoras, ha
Teresa Cristina Meireles de Oliveira, que, de certa forma, dialoga com Cecilia Meireles, ao
ampliar, em Cantares de Marilia, a voz de Marilia de Dirceu, primeiramente colocada em

10 Segundo concepgo de Constancia Lima Duarte.



Romanceiro da Inconfidéncia. Todas essas autoras, cada qual com sua expressividade,
levadas ou ndo por uma intencionalidade épica, contribuiram para traduzir mito e Historia
numa linguagem literérialirico-narrativa, longa em extensdo, centrada nos planos maravilho e
histérico e, por isso, passivel de ser lida como épica.

No momento em que essas obras sdo tomadas como objetos de estudo, ficam visiveis
as possibilidades transgressoras do texto épico tanto a circularidade cultural das imagens
miticas quanto as injuncles que, muitas vezes, fizeram da Histéria do Ocidente um grande

texto repleto de lacunas.
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