Campos dos Goytacazes/R]

J VIl ENLETRARTE

A ARTE DE “OUVIR”: uma experiéncia no ensino de musica com surdos

Matheus Almeida Ferreira
(Licenciando em Teatro- [FFluminense)

Estévam Farias Sa
(Licenciatura em Pedagogia- ISEPAM/ IFFluminense)

Elisabeth Soares da Rocha
(Doutora em Educacdo- UFF/ IFFluminense)

Resumo: Muitos tém sido os debates sobre a educagdo inclusiva no Brasil nos altimos anos.
Apesar da literatura farta e do investimento cada vez maior por parte dos pensadores sobre a
educacdo inclusiva, pode-se notar o quanto essa atividade ainda ¢ restrita em seu raio de agao.
O trabalho “A Arte de ‘Ouvir’: uma experiéncia no ensino de musica com surdos” ¢ resultado
da atividade didatica exercida pela professora Elisabeth Rocha, na disciplina Musica com o
deficiente auditivo Matheus Ferreira, aluno do Curso de Licenciatura em Teatro do IF
Fluminense. Considerando o corpo como receptor de sentidos, a musica foi trabalhada por meio
de recursos do movimento corporal para perceber e construir conceitos relacionados aos
parametros do som, tais como, altura, ritmo, compasso, timbre como elementos estruturantes da
musica e, assim, tornar possivel um fazer musical. Com a participagao de intérprete de Lingua
Brasileira de Sinais (Libras), sinais corporais foram adquirindo uma versao codificada, cujo
registro encontra-se em processo de execucdo. A metodologia desse estudo foi construida ao
longo do processo educacional vivenciado na disciplina com base na contribuigdo de trés
principais educadores musicais, Pierre Schaeffer, Emile Jaques-Dalcroze e Murray Schafer. A
expectativa ¢ que mais educadores se envolvam na busca por experiéncias didatico-
metodologicas e que essas aproximem seres humanos em torno da inclusdo com qualidade,
generosidade e amor comum.
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1. A percepcao sonora do corpo

O Ensino de Musica, como disciplina componente da matriz curricular do Curso de
Licenciatura em Teatro, tem como objetivo desenvolver no aluno seu potencial criativo e suas
habilidades musicais, tornando-o capaz de cantar e tocar um instrumento, consciente dos
elementos que compdem os parametros do som, altura, timbre, duracdo, intensidade,
densidade, dentre outros. Ao receber em suas aulas o aluno Matheus Almeida Ferreira, a
professora da disciplina, Elisabeth Rocha, sentiu-se desafiada a encontrar caminhos didaticos
que levassem o aluno a desenvolver tais habilidades, considerando os aspectos pertinentes a
sua deficiéncia auditiva

Vygotsky, em sua abordagem sobre a limitagdo do ser humano, defende, no que
concerne a “defectologia”, que todo defeito cria estimulos de compensagdo. Dessa forma,
vislumbra-se a possibilidade de desenvolver um trabalho musical com pessoas surdas,
considerando que a auséncia da percepgdo auditiva possa ser compensada por outros vieses
sensoriais do proprio corpo.
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Neste sentido, Haguiara — Cervellini (2003) corrobora com o pensamento vygotskiano

quando afirma que:

[...] Por todo o seu corpo € possivel captar as vibracdes das ondas sonoras. Estas
podem ser percebidas pela pele e pelos ossos. A pele é o 6rgdo dos sentidos mais
vital. Pode-se viver sem audic¢do, visdo, olfato, paladar, mas ¢ impossivel viver sem
a pele. A pele estabelece os limites do corpo, propiciando sua relagdo com o mundo
exterior. E, portanto, um meio de comunicacdo fundamental com o outro. Ela
funciona como um canal de transmissdo geral. Daqui se depreende que os sons
possam afetar o sujeito também por essa via. E, beneficiando-se dela, o sujeito surdo
pode, entdo, usufruir desse mundo sonoro e reagir a ele (HAGUIARA -
CERVELLINI, 2003, p. 79).

Assim sendo, a partir de uma reflexdo em conjunto com o intérprete de Libras
Estévam Farias, foi iniciado um trabalho de percep¢do sonora a partir de duas vertentes
principais: a percepg¢ao visual dos movimentos realizados para emissao dos sons € a percepgao
corporal como elemento captador das vibragdes dos diversos “instrumentos” sonoros. Esse
estudo fundamentou-se, principalmente, nas contribui¢cdes de Pierre Schaeffer, Emile Jaques-
Dalcroze e Murray Schafer. O primeiro destes, reconhece quatro funcdes que compdem a
atividade de escutar, as quais sdo designadas de forma mais compreensivel por quatro verbos,
que na lingua francesa podem ser considerados, em algum grau, sindnimos para escutar: as
palavras écouter, ouir, entendre, comprendre, cuja traducdo significa, respectivamente,
“emprestar o ouvido, “aquilo que me ¢ dado pela percepcao”, “ter intengdo” e “tomar para si”.
Comprendre traz uma relacdo dupla com écouter e entendre, em que “eu percebo”
(comprend), inclui em seu significado, “mirar com minha escuta” (écoute), o qual se da gracas
aquilo que “eu escolhi escutar” (entendre). Reciprocamente, aquilo que “eu ja percebi”
(compris) dirige minha “escuta” (écoute), informando o que “percebo” (entends). De forma
sucinta, Schaffer declara que “eu vivo em um mundo que nunca deixa de estar 1a para mim, e
este mundo € sonoro, assim como tatil e visual” (SCHAEFFER, 1966, p. 105).

A partir das reflexdes provocadas pelo entendimento sobre a “escuta” em Schaeffer,
compreende-se que a percep¢do auditiva ndo acontece isoladamente, mas se dd na
multiplicidade dos conhecimentos e das experiéncias ao longo da vida, em fun¢do da qual o
objeto se apresenta de uma vez com diferentes sentidos ou significagdes. Assim, as atividades
de conceituagdo dos parametros do som propostas ao aluno foram construidas com referéncia
as suas experiéncias anteriores relacionadas a musica, e o esperado ¢ que elas pudessem
ajuda-lo a conceituar e perceber as caracteristicas do som. A criacao de sons isolados emitidos
pela boca, o manuseio de instrumentos musicais, até a composicdo musical realizada em
forma de regéncia foram algumas das atividades feitas em sala de aula e que propiciaram a
evolugdo da percep¢do musical do aluno surdo. Conforme as atividades eram desempenhadas
com proveito, a equipe envolvida no trabalho constatava que os conceitos e teorias estudadas
naturalmente estavam sendo executadas e apreendidas pelo aluno. A reacdo dos demais
colegas da turma era de incentivo e estimulacdo a cada atividade que o aluno praticava, fosse
sozinho, em dupla ou em grupo.

Dalcroze (1965), sobre a experiéncia da ritmica musical, afirma que “arritmia musical
me parece ser consequéncia de uma arritmia geral e sua cura depende de uma educacdo
especial a ser criada de varios angulos, visando ordenar as reagdes nervosas, equilibrar
musculos e nervos, harmonizar o espirito € o corpo” (DALCROZE apud, MOREIRA, 2003,
p.32). Ou seja, ao redimensionar a educacdo musical, Dalcroze a concebeu como um
treinamento que reintegraria corpo e mente. Seu método propde uma educag¢do musical
baseada na audi¢do, com a participagdo de todo corpo, tendo o pressuposto de que o som ¢
percebido por outras partes do corpo além do ouvido. No trabalho em questdo, todas as
experiéncias de comunicagdo, interagdo e estimulagdo usadas com aluno surdo, se deram
através do campo visual, embora, ele conseguisse desempenhar as atividades propostas
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usando a boca, com o0s sons que conseguia emitir dentro do que era solicitado pela professora.
No curso de suas investigacdes, Dalcroze organizou um sistema de relagdes entre a musica e a
gestualidade, uma espécie de solfejo corporal, denominado como Pléstica Animada (Plastique
Animée) (MADUREIRA, 2008, p.71).

A terceira contribuicdo metodologica para se pensar um projeto de educagdo musical
para pessoas surdas se deu a partir do pensamento de Murray Schafer no que se refere a
proposta de “educagdo sonora”, cuja vivéncia ¢ considerada, por Schafer, fundamental e
significativa como antecessora a experiéncia do ensino musical propriamente dito, pois
promove um despertar para o universo sonoro por meios de agdes muito simples, mas capazes
de modificar substancialmente a relagdo ser humano/ambiente sonoro. Para Schafer, qualquer
elemento que soe pode transformar-se em musica, e, dessa maneira, o simples bater de um
martelo ou o tilintar de talheres durante um jantar pode ser musica, isto €, se os sons forem
organizados e intencionalmente utilizados.

Além disto, Schafer, ao chamar a aten¢do para uma percep¢do sonora do ambiente
sonoro em que se vive, critica um fazer musical concentrado na visdo restrita a cultura
ocidental e salienta a importancia de considerar a totalidade dos sentidos humanos
operacionalizando em interconectividade de experiéncias multissensoriais. Para tanto, aponta
um caminho direcionado para unidade perceptiva do ser humano, para além do que tem sido
comumente tratado, usado e analisado quando se trata de visdo fragmentada do ser humano.
Logo, conclui-se que a percep¢do ndo ¢ processada pela mente em um corpo, mas ¢
decorrente do organismo inteiro que percorre o seu ambiente, absorvendo-o e decodificando-
0.

No entanto, o entendimento de que a lingua ¢ a expressdo oral-auditiva e, de forma
ampliada, o fato da propria sociedade conceber a fala como o sentido de produgdo vocal-
sonora, tem produzido um enorme debate entre educadores e demais profissionais que atuam
com surdos. Por outro lado, a expressdo da Libras ¢ uma forma legitima da “fala”, ainda que
ndo seja oral, pois ela € a expressdo de comunicagdo dos surdos.

Sobre esse debate, Gesser (2009) afirma que a lingua de sinais recebeu, tardiamente, o
reconhecimento linguistico, devido a visdo conceitual de que lingua decorre do canal oral-
auditivo. Outrossim, a filosofia oralista defendida por profissionais que acham plausivel que
surdos profundos possam reproduzir a fala, se eles assim desejarem, realizando um trabalho
com acompanhamento fonoaudioldgico, provocou um efeito na comunidade surda, cujos
sentimentos resultantes foram de frustracdo e discriminag¢do para com os surdos. Dessa forma,
educadores e profissionais tém adotado o bilinguismo como consenso no trabalho em
conjunto da linguagem de sinais e a lingua portuguesa em sua forma escrita, o que ndo
determina uma conclusdo em torno deste debate, mas instiga a sua continuidade e ampliagao
(GESSER, 2009, p.38).

Assim sendo, essa pesquisa, ao recuperar a visdo defendida por Dalcroze, harmoniza
com o seu pensamento de que a obra de arte viva, s6 € viva quando ela se realiza a partir da
entrega com inteireza de corpo, referindo-se ao conceito de totalidade na educagdo musical,
em que a musica ¢ uma experiéncia pessoal de sensibilidade, movimento e expressao.
Dalcroze ressalta que “a Ritmica foi inteiramente concebida a partir da relacdo da musica com
as sensacdes do corpo, uma questdo ontoldgica pois: desde o seu nascimento, a musica
registrou os ritmos corporais do organismo humano, apresentando a imagem sonora ampliada
e idealizada”. Dalcroze ¢ enfatico ao estabelecer sua critica sobre os compositores que, a
excecdo de Johann Strauss, que “dangava no lugar enquanto dirigia suas valsas”, eram
incapazes de compreender a natureza expressiva do corpo humano:

Nao ha nada mais ridiculo no mundo do que observar certos musicistas compondo
arias de danga quando eles ndo conhecem os recursos motores do corpo humano e
observar, por outro lado, dangarinos a interpretar corporalmente musicas que a sua
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completa ignorancia das leis e sensagdes musicais os impedia de analisar, sentir,
traduzir e reviver o sentimento musical (JAQUESDALCROZE, 1932 apud
MADUREIRA, 2008, p.124)

Segundo Madureira (2008), ¢ um grande engano quem considera que a pedagogia
musical abordada por Dalcroze atenta prioritariamente para a ritmica. Dalcroze aplicava ao
estudo das progressdes harmonicas atividades didaticas que determinavam que os alunos
estivessem em estado de jogo e, através de exercicios corporais, eles percebiam as nuances
harmoénicas em seus diferentes encadeamentos de acordes, pois, para ele, ¢ fundamental que
“a crianga aprenda a sentir a musica, acolhendo-a e integrando-a ao corpo e a alma,
aprendendo a escutar ndo apenas com os ouvidos, mas, sobretudo, com a inteireza do seu ser”
(MADUREIRA, 2008, p. 70).

Tal principio ¢ determinante para a compreensdo do desenvolvimento do processo de
percepcao musical abordado nesta pesquisa, pois, a partir dele, torna-se concebivel uma
didatica musical em que a percepg¢do sonora seja apreendida ndo apenas com os ouvidos, mas
pela inteireza do ser. Vale enfatizar ainda que, para a transposi¢ao didatica musical alcangar o
surdo de maneira satisfatoria, as aulas foram ministradas em Libras, assim como as interagdes
e intervengdes feitas em todo o processo, valorizando as competéncias e habilidades do aluno
e valorizando sua cultura e identidade, através da sua lingua natural, a Libras.

2. A construc¢ao de uma “escuta” musical

Considerando a metodologia para o ensino da musica desses trés educadores, foi
possivel construir com o Matheus e a participacdo colaborativa dos intérpretes de libras uma
didatica que permitisse o aluno experimentar a musica, mesmo com suas limitagdes auditivas.
Os resultados obtidos para a execugdo do ritmo musical se deram em quatro etapas: a
percepcao da pulsagdo cardiaca e sua relacdo com a pulsagdo referente a marcagdo do Tempo
Musical; a compreensdo da subdivisdo da unidade de tempo em figuras ritmicas de 72 tempo,
Ya de tempo e 1/3 de tempo; a observacao visual e relagdo com a divisdo silabica de objetos
conhecidos pelo aluno; aplicagdo no instrumento de percussao (Figura 1)

Figura 1- Execugdo de ritmos com diversas duragées em instrumentos de percusséo
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A técnica aplicada ao violdo foi desenvolvida pela demonstracdo feita pela professora
e percebida visualmente pelo Matheus que, associado ao ritmo j& aprendido no seu proprio
corpo e nos instrumentos de percussdo, tornou possivel a execugdo de diversas “batidas” ao
violao, (Figura 2), em compassos de 2, 3 ¢ 4 tempos. A técnica abordada iniciou-se pela
topografia do instrumento, que consiste em conceituar as diversas partes que compdem a
estrutura do violdao. Em seguida, trabalhou-se a posi¢ao corporal adequada para a realizagao
de uma execu¢do com conforto. A modalidade de execu¢do instrumental, denominada
acompanhamento, consiste em executar apenas a sequéncia de acordes que fazem parte de
uma composi¢do, sem a presen¢a da melodia, a qual geralmente ¢ executada por um cantor.
Nesse aspecto, o aluno Matheus visualizou a posicdo dos acordes no bragco do violdo da
can¢do “Pra ndo dizer que ndo falei das flores”, de Geraldo Vandré, aplicou o conhecimento
ritmico do compasso terndrio, no qual a musica foi composta e, por fim, executou o
acompanhamento.

A partir desse exemplo, diversas cangdes puderam ser aprendidas pelo aluno. Vale
ressaltar que o andamento musical da execu¢do do Matheus, em conjunto com a interpretacao
de quem cantava, foi possivel com a observa¢do do movimento labial do cantor e pelo gestual
de marcacdo de compasso realizado pela professora. Dessa forma, o andamento da musica
adquiriu unidade, inclusive em suas nuances interpretativas.
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Figura 3- Execugdo de sons fortes e suaves

As demais propriedades do som, como por exemplo, a intensidade que define sons
suaves, mezzo fortes e fortes, eram indicados pelo aumento e diminui¢do do espago entre
maos e bragos, tornando possivel de a mesma ser executada dentro do tempo sugerido, numa
sincronia satisfatéria entre o comando da professora e o tempo de execugdo por parte do aluno
(Figura 3).

Segundo o depoimento do Matheus, a percep¢do do instrumento de percussdo € mais
clara para ele do que do violdo, isso porque a vibragdo do som no chio da sala quando o
instrumento de percussdo ¢ tocado ¢ bem mais perceptivel. O que remete a experiéncia de
Dame Evelyn Glennie, notavelmente reconhecida como a primeira musicista a manter uma
carreira em tempo integral como percussionista solo. Evelyn também ¢ surda e, com a ajuda de
sua primeira professora de percussdo, aperfeicoou sua percep¢ao do som a ponto de descrever
seu corpo como "uma ciAmara de ressonincia"’.

Em relagdo a emissdo de sons com a voz, o desafio foi bem maior. A percepcao da
vibracdo do som se deu pelo contato das maos nas regides corporais em que esses sons
ressoavam com mais intensidade. O Matheus compreendeu que havia uma vibragao diferente
para sons graves, médios e agudos.

Em uma das conversas, que eram propostas como feed-back do trabalho realizado,
Matheus relatou para o intérprete Estévam Farias que sua experiéncia musical se dava ao sentir
a vibracdo das batidas de uma musica, em que os sons mais fortes ou suaves, rapidos ou lentos,
sinalizavam que determinada musica era agitada ou lenta, em sua percep¢do. Ainda acrescentou
que as regidoes do peitoral e da planta do pé, que fica em contato com o chdo, eram as que
possibilitavam a maior percepgao da frequéncia das batidas musicais.

O aluno externou satisfagdo de poder experienciar a musicalidade por outros sentidos,
que ndo fossem apenas o ouvido. Durante uma pesquisa para a referida disciplina sobre os
timbres vocais, ele precisava selecionar duas cantoras que gostasse e dizer se os timbres eram
agudos, médios ou graves. Foram escolhidas as vozes de Xuxa Meneghel e Ivete Sangalo para
esta atividade. O discente usou as caixas do computador num volume bem alto para auxilia-lo,
pois precisava toca-las de maneira constante e foi possivel fazer a percepgdo exata dos timbres
vocais das duas, relatando que a Xuxa Meneghel tem o timbre agudo e Ivete Sangalo, um
timbre grave.

Sendo a pele o 6rgdo dos sentidos mais vital, como salienta Haguiara- Cervellini (2003),
uma pessoa pode viver sem quaisquer dos cinco sentidos, mas ¢ impossivel viver sem a pele,

1 Fonte: https://www.evelyn.co.uk/about/
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pois ¢ através dela que sdo estabelecidos os limites do corpo, ja que ele € quem interage com o
mundo exterior. Dessa forma, foi fundamental no decorrer das aulas, o toque do aluno em
partes estratégicas do corpo da professora a fim de que ele percebesse as vibragdes sonoras
produzidas pelo corpo e, a partir dai, fosse ampliado a sua percep¢ao sonora e houvesse a
reproducao os sons que ia percebendo.

Segundo Ribeiro (2013), durante sua experiéncia como docente no ensino musical, ela
pode perceber que, “os Surdos sdo capazes de perceber a sentir a musica, nao sé de ouvido que
os Surdos podem ouvir e sim com os olhos, porque eles podem visualizar as notas musicais e
sentir o ritmo através da vibracdo do seu corpo” (RIBEIRO, 2013, p.17).

Foi criada uma simbologia corporal que apontava trés diferentes regides no brago,
referenciando, assim, uma visualizagdo para cada som emitido. Dessa forma, Matheus foi capaz
de, gradativamente, emitir sons vocais agudos, médios e graves. (Figuras de 4 a 7).

Figura 4- Percepgdo da vibragdo de som grave

Figura 5- Percepgdo da vibragdo de som médio




ENLETRARTE 02 a 04 de Outubro de 2018

Campos dos Goytacazes/R]

Figura 7- Emissdo de som agudo

Dentre as diversas atividades propostas em sala de aula, a composi¢do musical teve
um lugar extremamente significativo, principalmente, no sentido de que a criagdo musical ¢ a
elaboracdo de todos os conceitos musicais apreendidos. Nesse sentido, foi solicitado que os
alunos emitissem sons vocais, corporais € instrumentais, aplicando os parametros do som:
duragdo, intensidade, timbre e altura. Todos apresentaram seus sons individualmente e,
depois, ao receberem o comando da professora, executavam concomitantemente,
acrescentando dindmica, sob uma regéncia. Cada aluno regia os demais colegas, criando uma
nova composicdo musical. O processo foi registrado com uma camera de fotografia e
filmagem.

Importante também mencionar que, embora o som possa ser distinguido por meio da
percep¢ao auditiva, as ondas sonoras, que sao produzidas por uma fonte vibratoria sonora e
que nos sdo transmitidos pelo ar, podem ser percebidas por outros meios.

Sobre a vibragdo, Bang afirma que

Essas vibragdes, [...] podem conduzir ritmos, sons e sequéncias melodicas e causar a
pessoa surda reagdes que a levem a atividades de grande importancia. Os ritmos e
sons, por assim dizer, sdo vivenciados dentro da pessoa como vibragdes ligadas a
audibilidade (de maneira sinestésica e auditiva, em vez de visual) e causam no
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deficiente auditivo uma vontade espontanea de transformar a influéncia ritmico-
musical percebida em formas pessoais de expressdo, como: movimento, imitacdo,
fala e canto (BANG, 1991, p.25).

Ou seja, os sinais elétricos, que sdao produzidos pelas vibragcdes sonoras e que sdo
percebidos pelos ouvidos e codificados pelo cérebro, podem ser percebidos também pelo
corpo. Embora haja uma tendéncia a diferenciacdo do ato de ouvir um som, de sentir uma
vibragdo, ambos se equivalem. O fato de ter algo que impeca a audi¢do de um ser humano,
ndo determina que uma Pessoa Surda ndo possa “ouvir” e sentir os sons de maneira
satisfatoria e empolgante.

3. Consideracoes finais

Nas etapas vivenciadas nos dois semestres da disciplina de musica ministrada ao aluno
Matheus, esse estudo demonstrou uma grande descoberta, tanto para a professora, quanto para
o aluno e intérpretes. O desafio para a docente se deu no sentido de buscar uma didatica mais
especifica, sendo capaz de atender as questdes do aluno. Os temas abordados foram debatidos
coletivamente com o grupo e trouxeram grande enriquecimento a todos os integrantes,
principalmente nos momentos de criagdo musical. No que tange a percep¢do dos intérpretes
envolvidos, o trabalho foi de fundamental importincia para que tornasse possivel inserir
conceitos musicais na vida do aluno com embasamento tedrico, explicando a historia, tipos de
vozes, timbres, aproximando a musica do aluno, ratificando que € possivel aplicar a musica no
mundo dos surdos. Para o aluno, a didatica adotada pela professora foi de fundamental
importancia para que fosse possivel entender os conceitos e historia da musica no Brasil e no
mundo. As experiéncias visuais atrativas elaboradas pela professora, juntamente com os
profissionais da Libras, permitiram ainda mais a identificagdo do aluno com a disciplina.

Vale ressaltar que a lei brasileira de inclusdo da Pessoa com deficiéncia, aprovada em
2015, a qual se destina a assegurar e a promover, em condi¢des de igualdade, o exercicio dos
direitos e das liberdades fundamentais da pessoa com deficiéncia, visa a sua inclusdo social e
cidadania, em todas as esferas, a fim de que, no contexto da surdez, o surdo possa ser inserido
onde quer que deseje, o que inclui a possibilidade de uma experiéncia musical.

Considera-se assim, a relevancia deste estudo, acentuando a necessidade de sua
continuidade, a fim de que haja amadurecimento dos aspectos aqui apresentados em novas
pesquisas, produzindo maiores contribuigdes no campo do ensino de musica para pessoas
surdas.
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MODELO DE AUTORIZACAOPARA USO DE
IMAGEM

Autorizo, gratuita e espontaneamente, a utilizacdo das imagens feitas durante a
disciplina “Poéticas da Voz”, ministrada no IFFluminese pela Professora Elizabeth Soares
da Rocha, imagens estas que compordo o artigo intitulado “A Arte de “Ouvir”: uma
experiéncia no ensino de musica com surdos”, a ser publicado pela Revista Vértices. Ciente
de que a publicagdo pode se dar tanto na versdo impressa quanto na versdo para a rede
mundial de computadores, autorizo, ainda, a fixar, armazenar e exibir a minha imagem por
meio de fotos ou videos que foram registrados durante as aulas, com o fim especifico de
inseri-la nas informacdes que serdo geradas na pesquisa aqui mencionada, € em outras
publicagdes dela decorrentes, quais sejam: revistas cientificas, congressos e jornais. A
presente autorizagdo abrange, exclusivamente, o uso de minha imagem para os fins
convergentes a esta pesquisa, podendo além da publicagdo feita pela Revista Vértices, e por
ventura, em decorréncia dela, ser utilizadas em congressos cientificos, ou veiculados pela
televisdo.

A utilizagdo deste material ndo gera nenhum compromisso de ressarcimento, a

qualquer preceito, por parte dos autores.
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"Elisabeth Soares da Récha
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Estévam Farias Sa

Matheus Almelda Ferreira Costa
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