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Resumo

O presente trabalho apresenta a importancia do curso de Design Grafico como marco para o avango
qualitativo do livro e da ilustracdo infantojuvenil brasileira. Para isso, a metodologia concentrou-se no
levantamento de referencial bibliografico sobre a histéria da ilustragdo brasileira da FNLIJ —
Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil — e estudiosos da area, como: Guto Lins, Rui de
Oliveira, entre outros. Sendo assim, percebeu-se que a profissionalizacdo do ilustrador ¢ do projetista
grafico de livros decorreu do curso de Design, fazendo com que o avango acontecesse de forma estruturada
na produgdo editorial infantojuvenil brasileira, pois o livio ganhou foco, passou a ser pensado e
conceituado na perspectiva de um projeto, considerou a crianga ¢ o jovem dotados de inteligéncia ¢
multifacetados no olhar sobre os desenhos e as letras. Além disso, vale ressaltar que os livros ganharam
uma dimensdo extra-leitura ¢ alguns se tornaram objetos de arte. Temos como destaque do selo
infantojuvenil da extinta editora Cosac Naify: “Ismalia”, de Alphonsus de Guimaraens, “Alice
através do espelho” e “Alice no Pais das Maravilhas”, ambos de Lewis Carroll.
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Introducio

A ilustragdo infantojuvenil no Brasil passou por muitos momentos decisorios durante o
seu desenvolvimento. Um dos fatores que mais contribuiram para o retardamento do nascimento e
crescimento da ilustragdo brasileira reside nos resquicios deixados por séculos de dependéncia
estrangeira na politica e na economia. O Brasil tornou-se dependente de materiais e livros
estrangeiros desde o primeiro tempo de sua “descoberta”, por isso alguns detalhes serdo

abordados para dar relevancia aos feitos ocorridos durante o século XX.
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Mesmo com todos os desafios encontrados no caminho — de muita resisténcia e
preconceito — a literatura e a ilustragdo infantojuvenil brasileira conseguiu supera-los. Em
primeiro lugar, Monteiro Lobado com a sua expertise na produgdo literaria infantojuvenil,
valorizou em seus livros as ilustragdes, chancelando a importancia desta linguagem. Em segundo
lugar, a globalizacdo contribuiu com a circulagdo de obras estrangeiras no Brasil e de materiais
novos para a induastria grafica, permitindo que fossem experimentadas novas ideias aos livros.
Mais adiante, criou-se o curso de Design Grafico no Brasil e, com ele, veio a profissionalizagao
do projetista grafico e do ilustrador, instaurando um marco singular na concep¢ao do livro infantil

e juvenil, sendo pensado e estruturado, a partir de entdo, como um projeto.

Como podera ser visto neste estudo, antes as tarefas desenvolvidas pelo ilustrador e
projetista grafico se davam por artistas plasticos ou visuais, em segundo plano, isto ¢, no tempo
que sobrava. Fazendo com que os livros ndo permeassem de muito rigor estético e visual. Com a
introducdo do Design Grafico no Brasil a situacdo mudou, pois os designers se dedicaram
estritamente a esta atividade e com um olhar perante o livro — em todas as suas partes

constitutivas — como projeto, trazendo qualidades incomensuraveis.

Breve historico da ilustracio infantojuvenil brasileira

No periodo colonial, mais conhecido como Brasil Colonia, ndo havia nenhum
empreendimento ou instrumento grafico para produzir materiais impressos em série, tais
como livros, jornais ou revistas: todos eles eram importados da Europa. Mesmo com a
chegada da Familia Real Portuguesa ao Brasil, a literatura infantojuvenil ndo era considerada
importante. Os livros continuaram sendo importados de Portugal, Inglaterra ou Franca, em

grande numero, e ilustrados a preto (SANDRONI, 2013, p. 13).

Dando sequéncia a historia da produgdo editorial brasileira, com énfase na ilustragdo, é
pertinente dar destaque as fundacdes da Academia Imperial de Belas Artes, em 1826, e do
Liceu de Artes e Oficios, em 1856. Ambos foram de grande importancia no desenvolvimento
de técnicas para a ilustragdo. Nesse periodo, a gravura era bastante considerada e praticada

pelos artifices, no entanto, ela era tida como “arte menor”, se comparada as outras técnicas:

Ao refletirmos sobre as origens e os antigos impasses da ilustracdo de livros para
criangas € jovens em nosso pais, ¢ oportuno, entretanto, lembrar que a Academia
Imperial de Belas Artes — fundada em 1826, originaria da Escola Real de Ciéncias, Artes
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e Oficios, criada em agosto de 1816 — ja possuia em seu curriculo o ensino da gravura.
Contudo, ndo podemos ignorar que sempre houve um inegavel olhar excludente e elitista
por parte da Academia quanto a gravura, vista como linguagem menor. E este fato nos
leva a inevitavel ilagdo com as questdes da ilustragdo de livros. Tanto assim que somente
no meado do século XX o ensino da gravura na Escola Nacional de Belas Artes assumiu
o nivel de expressio artistica (OLIVEIRA, 2013, p. 16).

Assim como a técnica da gravura era desqualificada, o livro infantojuvenil também foi
desqualificado por muitas décadas, por ser direcionado a crianga e ao jovem, mesmo possuindo o
carater de entreter no lugar do carater de educar ou propiciar aberturas a imaginagao dos pequenos
leitores. Com isso, ha um equivoco de que o livro para este publico carrega um valor menor, se

comparado a outros tipos de livros. Sobre isso, Coelho (2000) explica:

Vulgarmente a expressdo ‘literatura infantil’ sugere de imediato a ideia de belos
livros coloridos destinados a distragdo e ao prazer das criangas em 1é-los, folhea-los
ou ouvir suas historias contadas por alguém. Devido a essa fungdo basica, até bem
pouco tempo, a literatura infantil foi minimizada como criagéo literaria e tratada pela
cultura oficial como um género menor. (COELHO, 2000, p. 29).

No entanto, a literatura infantojuvenil e a ilustracdo brasileira mostraram — ao longo do
tempo — um salto qualitativo (conquistado em sua histdria) com as iniciativas € com producio
dirigida por Monteiro Lobato. O autor, além de possuir um preciosismo literario, soube explorar
as ilustragdes em suas obras cumprindo um papel importante e de grande valor, para o publico,

para a historia e desenvolvimento da produgao editorial brasileira:

Sua obra foi um salto qualitativo, comparado aos autores que o precederam,
expressa em linguagem coloquial, original e criativa, antecipatoria do Modernismo.
Nela, a ilustrag@o teve importante papel ja que ele sabia que a imagem ndo ¢ apenas
um processo, mas também um modo de influenciar, fazer a cabeca, principalmente
quando se trata de uma populagdo menos letrada, - como era o caso na época — com
Voltolino, André Le Blanc, Belmonte, J.U. Campos e Manuel Victor Filho, entre
outros que criaram, com seu talento, as figuras marcantes do Sitio do Pica-pau
Amarelo (SANDRONI, 2013, p. 14).

Mesmo que o Brasil tenha vivido esse momento de desenvolvimento e de elevagdo da
ilustracdo e da literatura infantojuvenil, de forma mais detalhada, por necessidade de
abordagem neste trabalho, se faz necessario um olhar da época: quando ndo eram
disponibilizados ao ilustrador as tecnologias e as facilidades, com as quais convivem o0s
ilustradores de hoje. Vale observar a presenca de Lobato, como sendo marcante em outro

aspecto da mesma histdria, neste recorte a seguir:

Nessa busca de conquista do leitor mirim, além de o mercado apostar no visual do
livro, precisa alicia-lo para a leitura. Tal leitura se faz duplamente: a da linguagem
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verbal e a da visual. Mesmo com a precariedade da impressdo em outros tempos,
pelos parcos recursos oferecidos ao artista em termos de tecnologia para

\

diagramagdo, a imagem se fez presente nas producdes destinadas & crianga. Nas
edigdes dos textos de Monteiro Lobato, por exemplo, dos anos de 1940 a 1960,
percebe-se a presenca de imagens, além do trabalho da capa, que acompanham o
desenvolvimento do texto. Nesse caso, temos ilustragdes em preto e branco (com as
técnicas de xilogravura, de gravura em metal ou de litografia) esporadicas ao longo
dos livros, mas que ja apontam para a leitura que os ilustradores realizam das obras
em questdo (GOMES, 2010, p. 216).

Como exposto, o livro infantil e juvenil brasileiro ganhou muito no aspecto visual e
verbal com as publica¢des de Lobato. Também neste mesmo periodo, iniciou-se o processo de
criagdo de cursos e disciplinas ligadas ao design grafico no Brasil. O primeiro curso criado
nomeava-se — Artes Decorativas e Industriais, na Escola Nacional de Belas Artes. Mais tarde,
nos anos 70 (século XX), recebeu o nome de Desenho Industrial/Comunicagao Visual, como até
hoje ¢, também nos anos 70 foram criados os mesmos cursos na PUC-Rio. Por outro lado, na
UFRJ — embora tenha designado o ensino de projeto para produtos por uma linha, e por uma
outra 0 ensino para projetos graficos — o desenvolvimento se deu de forma ramificada. Outra
universidade que teve grande contribui¢do para o desenvolvimento da nossa cultura visual foi a
ESDI, fundada em 1963, hoje administrada pela UERJ, Universidade Estadual do Rio de
Janeiro. Com a criacdo desses cursos, ¢ possivel perceber que o design, em seu carater
formativo, trouxe uma concepgao diferente a ilustragao, conforme ressalta Oliveira (2013):

Portanto, ¢ na concepgdo da pagina do livro, na sua estrutura de espaco cheio e
vazio, na simplificagdo do grafismo das ilustracdes, que este novo género de
ilustragdo se afasta, até mesmo se contrapde, como por exemplo, aos pintores que
ilustravam na passagem do século XIX para o século XX. Eram artistas que tinham
a pintura como referéncia de suas ilustragcdes (OLIVEIRA, 2013, p. 23).

Percebe-se, portanto, um novo olhar historico diante do ilustrar com o
conhecimento do design do projeto bidimensional. Antes, a pintura era o ponto de partida
(advinda das Belas Artes), agora o design torna-se o lugar. Além disso, com o curso de design
em nivel superior surge a profissionalizacdao do ilustrador no Brasil. A industria de livros, por

sua vez, alcanca um lugar de destaque mundial. Oliveira (2013) aborda isto detalhadamente:

[...] a partir dos anos 70 e 80 que, pela primeira vez, a profissionalizacdo e o
surgimento de ilustradores, dedicados unicamente a ilustragdo de livros passa a
acontecer. Vale lembrar que o Brasil possui atualmente a 8 industria de livros do
mundo. Ante a grande demanda de designers, capistas, diretores de arte e
ilustradores, nao ha mais espaco para o diletantismo, tampouco o exercicio do oficio
de ilustrar como uma atividade adicional e ocasional (OLIVEIRA, 2013, p. 24).

Desta forma, aumentou o nimero de profissionais na area editorial, assim como se

desenvolveu o livro infantojuvenil, alcangando patamares qualitativos que antes apenas se
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ansiava. Devido a atividade do ilustrador nao ser mais desenvolvida como segundo plano, ela
ganhou “vida propria”, conceituando ainda mais as ilustracdes nas produgdes editoriais. Uma
outra contribui¢do dos profissionais de uma época mais a frente, foi a impressao por processos
digitais. Costa (2012) explica:

A importancia destes profissionais pode ser explicada pela capacidade de ilustrar
ideias, criar personagens cativantes e, principalmente, contar historias por meio de
imagens integradas ao projeto grafico. Entre 1980 e a primeira década do século
XXI, podemos notar que o projeto grafico do livro ilustrado passa por mudangas,
tanto de linguagem quanto de qualidade de papel e impressdo [...] os motivos variam
entre a utilizagdo da computacdo grafica, as novas tecnologias de impressdo e a
popularizagdo dos cursos de design grafico no pais (COSTA, 2012, p. 30).

Como se percebe, os cursos de design grafico e as tecnologias atuais foram
preponderantes para o crescimento da ilustracdo e também do livro destinado ao publico
infantojuvenil. O ilustrador contemporaneo dispde da multiplicidade de técnicas e tecnologias
de impressdo para conceber e projetar um livro, otimizando-o. Com isso, Lima (2012)
complementa que: “Um ilustrador e designer de livros, ao criar imagens hoje, pode
representar com maior amplitude de escolhas as mensagens visuais interpretadas a partir do

texto verbal do objeto” (LIMA, 2012, p. 33).

Vale destacar que a evolugdo do livro infantojuvenil brasileiro (ilustragdo e literatura)
ndo estd relacionada apenas ao desenvolvimento da industria grafica e a profissionalizagao
editorial. H& outro ponto que merece ser destacado, que em muito contribuiu para o
crescimento e difusdo, tanto da literatura estrangeira no Brasil, quanto da literatura brasileira

no exterior: a globalizagdo. Para melhor entender, Lins (2003) expde:

E inegivel a evolugio grafica (técnica e estética) na literatura infanto-juvenil
brasileira. Isso deve-se, obviamente, ndo so6 a evolucao do nosso parque grafico e a
globalizagdo que passou a permitir um maior intercdmbio de titulos, recursos e
servigos. Certamente essa evolugdo também estd diretamente ligada a uma maior
profissionalizagdo de todo o setor editorial. O ilustrador “amador”, que tinha um
emprego “sério” e ilustrava livros infantis como hobby, ou nas horas vagas, deu lugar
a um profissional com formagao académica, criterioso e encarregado de dar qualidade
estética, funcional e ltdica a um produto (LINS, 2003, p. 11) [grifo nosso].

Como mencionado, a evolu¢do se deu em diversos ambitos da industria editorial
brasileira destinada a crianga e ao jovem. Todos os acontecimentos historicos, todos os que

deles participaram, contribuiram para o livro brasileiro de hoje, imensamente qualificado e
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reconhecido, tanto nacional como internacionalmente. Com isso, ¢ importante tomar de

empréstimo as palavras de Oliveira (2013), que diz:

Sao mais de 120 artistas, vivos e falecidos, que contribuiram e vém contribuindo com o
aprimoramento da sensibilidade e da inteligéncia do olhar de nossas criangas e jovens.

Expressamos com as nossas imagens o saber artistico aos nossos leitores, ¢, além disso, a
ilustraco, por ndo ser uma simples parafrase do texto, contém elementos e conhecimentos
diversos, tais como a antropologia, a indumentaria, a sociologia, a historia; enfim, as
ilustragdes nos livros devem ser um antidoto ante a vulgaridade e a massificagdo da
imagem. Aprendendo a ver, a crianga aprendera a ler melhor (OLIVEIRA, 2013, p. 26).

Neste longo caminho percorrido por esses grandes ilustradores brasileiros, pode-se
perceber os valores agregados a ilustracdo contemporanea, que sao sementes plantadas no
passado e colhidas hoje. Também o conhecimento técnico bem aplicado a ilustragdo e ao
livro, permitiu ao leitor o desenvolvimento de um olhar mais apurado e detalhista, em que nao

ha margem para uma leitura da imagem, simplista e imediatista.

Para entender o salto que a literatura infantojuvenil e a ilustrag¢do brasileira deram — e
sob qual patamar se encontram — basta atentar-se as conquistas internacionais. O Brasil foi
condecorado com o prémio Hans Christian Andersen na categoria escritor duas vezes, em
1982, com Lygia Bojunga e em 2000, com Ana Maria Machado. J4 na categoria ilustrador,
em 2014, Roger Mello foi o primeiro a ganhar, esse que ¢ considerado o Nobel de Literatura
Infantojuvenil, concedido pelo International Board on Books for Young People (IBBY),

Conselho Internacional sobre Literatura para os Jovens.

Nova era na produgio do livro infantojuvenil brasileiro: editora Cosac Naify

A editora Cosac Naify, fundada em 1997 pelos socios Charles Cosac e Michael Naify,
destacou-se no mercado pelo primor editorial de suas publicagdes. Inicialmente dedicada
apenas as artes, com o passar do tempo comegou a editar também titulos de humanidades,
literatura brasileira e universal, assim como literatura infantil e juvenil, despontando-se como

referéncia pela qualidade editorial e gréafica.

Enfocando esta pesquisa na area de literatura infantojuvenil, os livros “Ismalia”, de
Alphonsus de Guimaraens, “Alice através do espelho” e “Alice no Pais das Maravilhas”,
ambos de Lewis Carroll, foram escolhidos para se discutir sobre o projeto grafico e a

qualidade de suas ilustragdes. O primeiro livro, ilustrado pelo Odilon Moraes, o segundo
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ilustrado por Rosangela Rennd e o terceiro pelo Luiz Zerbini, serdo trabalhados com o
objetivo de mostrar a importancia da compreensio e da aplicagdo do Design Grafico? como

articulador e concatenador de todas as partes constitutivas do livro.

O livro “Ismalia” mostra o carater transgressor do ilustrador e projetista grafico, Odilon
Moraes, ja que as paginas dos livros ndo foram dispostas como comumente passando-se para o
lado, elas foram desenvolvidas no formato sanfonado e a leitura acontece de cima para baixo,
correspondendo ao texto literario, em que a personagem “Ismalia”, no alto da torre, se v€ no
reflexo das dguas, como ¢ mostrado na Figura 1 e destacado pela Lacerda (2012):

Subvertendo conceitos pré-estabelecidos, Odilon propode, com o intuito de valorizar a
experiéncia literaria do poema simbolista, uma ressignificagdo ndo apenas do texto,
mas do proprio objeto-livro. Ao recusar o formato tradicional do cédice e propor o
formato sanfonado, o ilustrador e designer propicia que as maos e os olhos do leitor

repitam os movimentos da personagem, que ora olha para o céu e ora olha para o mar,
em um ritmo alternado de leitura (LACERDA, 2012, s.p.).

Figura 1 — Capa e miolo do livro “Ismalia”, de Odilon Moraes

2 Design Grafico: termo utilizado para definir genericamente, a atividade de planejamento e projeto relativos a
linguagem visual. Atividade que lida com a articulagdo de texto e imagem, podendo ser desenvolvida sobre os
mais variados suportes e situagdes. Compreende as nogdes de projeto grafico, identidade visual, projetos de
sinalizagdo, design editorial, entre outros. Também pode ser empregado como substantivo, definindo assim um
projeto em si (ABC da ADG, 2000, p. 36).
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Fonte: https://revistaemilia.com.br/forma-e-sonho/

Além do que foi observado anteriormente, outro ponto a ser destacado ¢ a técnica
aquarela escolhida para ilustrar o livro, que se comunica profundamente com a historia por se
passar no alto de uma torre cercada por aguas, € a 4gua ¢ um material extremamente importante
para se ilustrar em aquarela. Como se pode observar, ha uma coesdo em todo o livro, que se da
principalmente por meio do design, que busca cada material e cada parte do livro se comunicar
um com o outro. Sendo assim, Lacerda (2012) afirma:

Ismalia é exemplo de integrag@o entre texto e imagem realizada de forma unica por
meio de um projeto grafico cuidadoso. Desde a escolha do papel mais encorpado,
passando pelo formato pequeno e pelos acabamentos da encadernagdo — com capa
forrada em tecido e caixa tipo luva para protecdo — ao cuidado com o ritmo empregado

pela sequéncia de imagens, o livro foi pensado como objeto tinico e coeso em todos os
seus aspectos (LACERDA, 2012, s.p.).
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Agora, os livros “Alice através do espelho” e “Alice no Pais das Maravilhas”, o
primeiro ilustrado por Rosangela Rennd e o segundo pelo Luiz Zerbini, sio compostos de
ilustracdes com ricos detalhes e composi¢des de fotografias antigas de Alice e cartas de
baralho entrepostas, proporcionando um jogo de dinamismo e profundidade interessantes.
Além disso, pode-se perceber que o projeto grafico se comunica profundamente com as
ilustragdes, assim como a embalagem engenhosa, proporciona um ‘“algo a mais” para o livro,

como ¢ possivel ver nas Figuras 2, 3 e 4.

Figura 2 — Embalagem e capa do livro “Alice no Pais das Maravilhas”

Fonte: www.cosacnaify.com.br

Figura 3 — Pagina do livro “Alice através do espelho”
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uma pequenina chave dourada. Logo ocorreu a Alice que a chave deve-
ria servir para alguma das portas, mas... Oh, Deus! Ou as fechaduras
eram muito largas, ou a chave muito pequena: nao serviu em nenhuma...
Dando uma segunda volta pela sala, ela notou uma cortina muito baixa,
em que nio tinha reparado antes, atrés da qual havia uma portinha de
«cerca de quarenta centimetros. Tentou entao usar a chave que, para seu
grande contentamento, serviu!

Alice abriu a porta e verificou que dava para um corredor estreito, nio
maior que um buraco de rato. Ela se ajoelhou e olhou através do corredor:
seus olhos contemplaram o mais belo jardim que j4 se viu! Como ela gos-
taria de sair daquela sala escura e passear em meio dqueles canteiros de
flores maravilhosas e aquelas fontes de 4gua fresca! Porém, nem mesma
sua cabega passava pela porta.

“Mesmo que minha cabega passasse, seria de muito pouca utilidade
sem s meus ombros”, pensou a pobre Alice. “Ah, como eu gostaria de poder
encolher como um telescépio. Acho até que eu conseguiria, se soubesse a
menos por onde comegar™

Como se vé, tantas coisas extraordinarias vinham se passando, que
Alice comegou a pensar: muito pouca coisa era realmente impossivel.

Como era initil esperar junto & porta, ela voltou 4 mesa, na espe-
ranga de encontrar outra chave ou, a0 menos, um manual de instrugdes
para as pessoas encolherem como telescépios. Dessa vez encontrou
uma garrafinha. (- Certamente nio estava aqui antes - disse Alice)
Amarrada no gargalo, havia uma etiqueta com as palavras: SEsA-ME.
Tudo bem dizer beba-me, mas a pequena e esperta Alice nio faria aquilo
sem pensar,

- No, eu vou olhar pris

eiro - disse ela - e verificar se esta escrito
venens ou nio,
Fla nio se esquecia das muitas histérias que contavam que, se alguém
beber muito de uma garrafa onde esti escrito veneno, é quase certo que vai
] se dar mal, cedo ou tarde

Fonte: do proprio autor

Figura 3 — Pagina do livro “Alice através do espelho”

console da lareira (vocé sabe, s dd para vel

costas dele no Espelho)

tinha ficado com a cara de um velhinho, que sorriu para ela

“Eles ndo arrumam esta sala tio bem quanto a outra”, Alice pensou
consigo, ao notar diversas pecas de xadrez no chao A frente da lareira
nas no momento seguinte, com um breve “Oh!” de sur

fios € 08 joelhos ficou olhando

para elas. As pecas de xadrez estavam cami duas a duas!

~ Al vem o Rei Vermelho e a Rainha Vermelha - Alice disse (sussur-
rando de medo de espanti-los) - e ali estéo o Rei Branco e a Rainha
Branca, sentados na pontinha da pé de recolher cinzas; e aqui as duas
torr

vancando lado a lado, acho que nio conseguem me ouvir - ela
continuou, abaixando a cabega para ver mais de perto- e tenho quase
certeza de gue nao conseguem me ver. Estou sentindo como se esti-
vesse ficando invisivel.

Entiio alguma coisa comegou a chiar na mesa atras de Alice, e fez
com que ela virasse a cabeca a tempo de ver um dos Pedes Brancos ro
lar pa

ela ficou assistindo com a maior

a frente e comeear a quicz
curiosidade de saber o que aconteceria em seguida.

- Ougo a voz da minha filhinha! - gritou a Rainha Branca passando
correndo pelo Rei, tio depressa que o derrubou sobre as einzas. - Mi-
nha preciosa Lily! Minha gatinha imperial! - e comecou a subir fu-
riosamente pela lateral da grade da lareira.

Fonte: do proprio autor
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Sendo assim, as ilustragdes mostradas anteriormente expressam de forma criativa e
significativamente as palavras impressas de Lewis Carroll, como observa Girao (2015): “As
informagdes impressas nos codigos verbais de Carroll estdo traduzidas, regeneradas nos codigos
visuais produzidos [...] na mais recente edicdo de Alice através do espelho, ilustrada por

Rosangela Renn” (GIRAO, 2015, p. 3159).

Consideracoes finais

Depois de acompanhar um pouco a historia da literatura infantojuvenil e da ilustragdo
brasileiras, ¢ possivel perceber que foram muitos obstaculos vencidos, o periodo colonial, a
concentracao do capital a uma minoria e a dependéncia do Brasil de outros paises. No entanto,
com a producdo de Monteiro Lobato, houve uma evolu¢do preponderante na producdo
editorial e na mudanca de mentalidade, com a valorizagao da ilustragdo nas obras destinadas
ao publico infantil e juvenil. Além disso, a criagdo do curso superior de Design Grafico
profissionalizou o ilustrador e o projetista grafico de livros, o avango tecnoldgico trouxe mais
qualidade ao livro e a globalizag@o permitiu a disseminagao das obras brasileiras no exterior, e
das do exterior no Brasil. Tudo isso somado, mais as premiagdes no Hans Christian Andersen,
vieram confirmar uma literatura e uma ilustragdo infantojuvenil brasileira auténtica e bastante
qualificada, como ¢ o caso dos livros editados e publicados pela Cosac Naify: “Ismalia”, de
Alphonsus de Guimaraens, “Alice através do espelho” e “Alice no Pais das Maravilhas”,

ambos de Lewis Carroll, objetos deste estudo.
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