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Poemas da negra: vida e obra do escritor Mario de Andrade
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Ponto central, em termos de importancia na obra de Mario de Andrade, “ Os Poemas da
negra’ (1928-Remate de Maes) sdo o0 “grande sinal” em sua obra, juntamente com “Poemas
da amiga’ (1930) e “Rito do irméo pequeno” (1931), poemas escritos apds a publicacdo de
Macunaima. A série dos “Poemas da negra’ compde uma das mais sabias e delicadas
expressoes da lirica brasileira, sendo alguns de seus poemas citagcdo permanente nas obras de
referéncia moderna. Essas citagdes, no entanto, sempre foram algo fragmentarias, quando na
realidade o estudo estrutural e significante mais aprofundado revela uma obra prima, com
suas camadas significantes, comparavel ao pequeno “panneau” amarelo citado na narrativa de
Proust, que encantou o escritor Bergotte, personagem-escritor da obra No caminho de Swann,
que faz parte da obra maior “Em busca do tempo perdido”.

Por outro lado, aimportancia do “grande sinal” de Méario de Andrade vem da busca de
sua verdade expressa através de uma condensacdo imagistica do poder encantatério e do
ciframento de seus versos, que remetem por um lado as imagens oniricas dos sonhos,
identificadas como surrealistas, mas que em seu engendramento constroem uma geometria
perspectivista e cubista. Em uma interpretacdo desse discurso comparavel ao sonho, recorro a
filosofia e ateoria lingistica de Y akobson e as teorias freudiana e lacaniana sobre o discurso
onirico com seus eixos associativo/metonimico (deslocamento), e metaférico (condensacéo),
assim como as recorréncias significantes, buscando desvelar nessa fantasia, plena de
significantes que remetem ao espaco da paixao, o desejo do poeta e sua dial ética com o outro.

Em seus movimentos liricos, que identifico como um pensamento dialético em forma
poética, e que pela sofisticacdo de sua construcéo € possivel ainda de ser comparada a uma
pequena peca musical ou filosofica, estdo presentes a busca do poeta e sua verdade. Nesse
sentido, o relacionamento com a “negra’ ou as “negras’ remete ao impossivel da relagdo
sexual, assim como a presenca do desgjo de uma relacdo intersubjetiva, sO realizavel através
do re/descobrimento do outro, do seu des/velamento, possibilitado pelo desgjo que remete a
sua causa, ao impossivel real, sO tornado possivel através da“lembranca’ do poeta.

Essa lembranca sugere também um tempo mitico de construcéo da dobra subjetiva,

intra-subj etiva ou do reconhecimento desse outro, inconsciente: mas também sua relagdo com



a transgresséo da castracdo, na reconstrucdo de um tempo mitico da paix&o. A contradicéo
esta presente na dial ética.

Falel em poemas filosoficos e lembro aqui a referéncia de Heidegger a um pensamento
poético, que pensa 0 ser e as origens. Nesse sentido, como em “Rito do irm&o pequeno”, o
percurso &, inverso ao de Macunaima, em direcdo ao mythos. O desgjo aqui é do Mesmo,
contrariamente ao desegjo do diferente e do Outro/cultural em Macunaima. Esse espaco € o
espaco datrangresséo e da fantasia de unidade com o outro/ele mesmo.

Os “Poemas da negra’ sdo escritos 1ogo apds a viagem ao nordeste. Essa visao de um
outro Brasil, diferente do sul (da tradicdo européid), inspira esses versos que fazem
referéncias a Recife/Pernambuco. A afetividade do nortista, tantas vezes referida pelo escritor,
parece ser o motor (ou terd sido algum encontro amoroso?), para incursdo subjetiva que
a0 mesmo tempo conserva sua referéncia espacial a cultura brasileira. Aquilo que era
referéncia externa, a busca da identidade cultural brasileira, passa primeiro pelo filtro da
subjetividade do poeta. A verdade que ele busca aqui € a sua, sem a mediacéo dos espelhos da
cultura.

Tentarei de forma sucinta descrever em seu desdobramento, discursivamente, o
percurso dessa dialética com o outro mulher/ negra, relacionando-a a dial ética interna que ele
realiza na busca desse outro/verdade/ inconsciente, assegurando gque a riqueza desses poemas
é inesgotavel. E importante frisar que o motor parece ser amulher negra de Recife, essa causa
do desgjo que move o eu lirico em direcdo a realizacdo, leva-o a reconstruir através da
“lembranca’ (poema XI1), arelagdo primeira: a mae? Uma das mées ou as maes? Ja que esse
desdobramento materno é constante e recorrente em sua obra A fantasia
regressivalprogressiva € de re/encontro com o objeto “perdido” (madres/silvas Poema XI1).
Estaria ali algo do recalcado? Impossivel afirmar, embora a recorréncia e a felicidade na
construcdo desses poemas, 0 efeito encantatério, quase mégico que deles emana parega ser a
marca “made in” inconsciente, além das afirmacdes do poeta.

Assinalo, neste percurso lirico, mas que contém estruturalmente uma dial ética amorosa
(correspondente a dialética do desgo de Hegel) quatro movimentos principalmente: a
indiferenciagdo, quando seu corpo € ainda uma “sombra’ velada em fusdo com o eu lirico; a
busca de objetivacdo do que é “ndo eu”, no inicio do surgimento da diferenciacéo dos corpos,
o conflito e a contradicdo na tensdo da separacéo, e da auséncia; e finamente o encontro do
impossivel , a unidade ilusbria e mitica que ao mesmo tempo é des/cobrimento do outro.
Estaria nestes poemas o ponto de rea que o fixa, j& que a Ursa Maior é o ponto cosmico e

mitico que primeiro o marca em Macunaima?



O poemal esquematicamente introduz a temética desenvolvida ao longo da série:

Poemall

N&o sei por que espirito antigo
Ficamos assim impossiveis...

A Lua chapeia os mangues
Donde sai um favor de siléncio
E de maré.

Es uma sombra que apalpo

Que nem um cortejo de castas rainhas.
Meus olhos vadiam nas lagrimas.
Te vejo coberta de estrelas,
Coberta de estrelas,

Meu amor!

Tua calma agrava o siléncio dos
mangues.

(Poemas danegra-I)

A “sombra’, que pouco a pouco mostra suas formas, é desvelada através dos sentidos
do paladar, do tato, da visdo, do olfato e da audi¢do. O desdobramento da negra é sugerido
pelo significante “apalpar” que remete ao sentido tétil “Es uma sombra que apalpo/ que nem
um cortejo de castas rainhas’. Paralogo a seguir, sugerir metaforicamente ab mesmo tempo o
cobrimento/descobrimento através do estrelamento da negra/noite, da amada.

Ao contrario de Palicéia Desvairada, onde o poeta dizia que 0s versos deveriam ser
gritados como em “Ode ao burgués’, esses poemas buscam no siléncio, no espago ndo
recoberto pela palavra, afonte do real, com suas longas pausas, seus espagcos em branco.

O poemalll é representativo do primeiro movimento:

Poemalll

Vocé é tdo suave,

V 0ss0s | &bios suaves
Vagam no meu rosto,
Fecham meu olhar.
Sol-posto.

E aescureza suave
Que vem de vocé,
Que se dissolve em mim.
Que sono...

Eu imaginava

Duros vossos | abios,
Mas vocé me ensina
A volta ao bem.

XA

No primeiro movimento ha uma “indiferenciacéo” entre o eu lirico e o outro/negra. O
poeta sugere um estado mitico de fusdo em que ndo ha ainda sujeito, onde os olhos fechados /



(“sol posto”) velam o eu lirico e o outro. E o estado de indiferenciacio da paix&o passiva pela
negra, em que o eu lirico ainda ndo percebeu que objeto do desgjo (o primeiro objeto segundo
Freud) esta “perdido” para sempre, pois € sua auséncia que marca a sua presenca, mas que é
recuperavel através da fantasia amorosa, ou através da sua recriagdo imaginaria ou simbdlica,
através da palavra significante, da escritaliteréria.

O poeta situa-se nesse primeiro movimento como o objeto amado. No desvelamento
dos sentidos da negra, o sentido olfativo (poemal 1) e o sentido oral (poemallll) sobressaem.

O poemaV introduz o segundo movimento através de imagens de grande plasticidade:

PoemaV

Lalonge no sul.

Lano pésdaArgentina,

Marulham temiveis os mares gerados,

N&o posso fazer mesmo um gesto!

Tu me adivinhas, meu amor,

Porém néo queres ser escraval

Flores!

Apaixonadamente meus bracos desgalham-se,
Flores

Flores amarelas do pau-darco secular!

Eu me desgalho sobre teu corpo manso,
Asflores estdo caindo sobre teu corpo manso,
Te cobrirel deflores amarelas!
Apaixonadamente

Eu me defenderei!

No segundo movimento h& o inicio de expressdo do desgjo através da atuacdo do eu
lirico sobre o0 outro que, no entanto, ainda revela-se passivo. No percurso de diferenciacéo, ja
ha identificacdo daquilo que é “ndo-eu”, mas as “flores’, que evocam as maos ainda “ cobrem”
aterral 0 corpo manso da negra, evocando a copula animal: “as flores estdo caindo sobre o teu
“corpo manso”/ te cobrirel de flores amarelas’. O eu lirico se defende daquilo que representa
ainda um espago ameagador, en/cobrindo o corpo negro.

O poema VI continua esse engendramento lirico que no segundo movimento revela a
atuacdo, ou 0 espaco do amante, posicdo que esta em articulacdo dialética com o espaco do

amado do primeiro movimento.

PoemaV|

Quando

Minhamé&o se dastra

Em vosso grande corpo

V/ 0cé estremece um pouco.
E como o negrume da noite



Quando aestrelaVénus

Vence o véu datarde

E brilhaenfim.

Nossos corpos sdo finos.

S&0 muito compridos...

Minha mé&o relumeia

Cada vez mais sobre vocé.

E nos partimos adorados

Nos turbilhdes da estrela Vénud![...]

Os corpos comecam a tomar forma através do sentido tactil, buscando a sua
delimitacdo espacial (diferente da fusdo inicial) através da met&fora cosmica, através da
analogia, onde “mao” remete a estrela, assim como “grande corpo” remete ao “negrume da
noite’: “E como o negrume da noite/ quando a estrela Vénus vence o véu da tarde e brilha
enfim”.

O poema VIII estrutura liricamente a contradi¢do interna do poeta entre o desgjo e sua
negacao:

PoemaVlllI

Nega em teu ser primério ainsisténcia das coisas.
Me livrado caminho.

Colho mancheias de meus olhares,

Meu pensamento assombra mundos novos,

E eu desgjava estar contigo...

Eu préprio exalo fluidos leves

Que condensam-se em torno...

Me sinto fatigantemente eterno!

Ah, meu amor,

N&o é minha amplid&o que me desencaminha,
Mas a virtuosidade!

Aqui hatensdo entre 0s espagos 0postos, entre o intelectual e o sensivel: € 0 momento
da contradi¢céo que o “olhar” para esse outro traz consigo: “Colho mancheias (méos cheias) de
meus olhares,/ meu pensamento assombra mundos novos/ E eu desglava estar contigo.”, o eu
lirico expressa o conflito entre o desgjo de permanecer em seu antigo estado receptivo de gozo
que aponta para o principio do prazer, mas, a0 mesmo tempo, ja conhece a barra da castragéo
que implica no saber e suainscricdo em um além.

O poema XI traz com sua rede significante a sugestdo do espaco ab mesmo tempo de
encontro sensual e amoroso, de transgressdo e de descobrimento/ desnudamento através da

iluminacdo parcial desse outro:

Poema Xl
Ai momentos de fisico amor,
Al reentrancias de corpo...



Meus |&bios sdo que nem destrogos

Que 0 mar acalanta em sossego.

A luz do candieiro te aprova,

E... ndo sou eu. E aluz aninhada em teu corpo
Que aos sons dos coqueiros do vento
Farfalhano ar adjetivos.

O ultimo movimento sugere metaforicamente o des/velamento do “corpo” negro/ae é
também a possibilidade de resgate da verdade dos sentidos do corpo, da paixdo em seu
sentido mitico, que retoma o0 espago do objeto ausente/presente em sua reconstrucéo
imaginaria e simbdlica através da ambiglidade do mythos poético. O des/velamento da
sombra /negra do primeiro poema se da com a referéncia a luz do “candieiro” (que remete a
um outro tempo) que ilumina o corpo negro/ negra, o que sugere a dobra interna ou a divisao
entre 0 consciente e o0 inconsciente, entre 0 “eu” e 0 “ndo eu’. Essa luz traz consigo a
humanizacdo do desegjo através de sua formulagéo através da palavra afetiva, através dos
“adjetivos’ que circulam ao “som dos coqueiros do vento”. A énfase ao sentido auditivo no
ultimo movimento remete ao espaco da palavra poética, da palavra afetiva que significantiza o
espaco dos sentidos, do siléncio (embora saibamos de sua tarefaimpossivel).

O ultimo poema da série (poema X1 | ) é significativo nesse encaminhamento:

Poema X1

Lembranca boa,

Carrego comigo tua mao...

O calor exausto

Oprime estas ruas

Que nem atua boca pesada.
Asigrejas oscilam

Por cima dos homens de branco.
E as sombras despencam inlteis
Das botinas, passo a passo.

O que me esconde

E 0 momento suave

Com que as casas velhas

S&0 réseas, morenas,
Naberado rio.

Dir-se-ia que ha madressilvas
No caisantigo...

Me sinto suavissimo de madressilvas
Naberado rio.

Os poemas dessa série, ao contrario de outros que se originam de um pensamento da
cultura, tém sua importancia real¢ada na trajetéria do poeta, justamente por expressarem o
corte na questéo cultural/ individual e uma mudanca subjetiva para a questdo: guem sou? Mas,

aqui ha também ultrapassagem do espago do sujeito com sua inser¢do no plano cultural e até



universal. A sombra que o poetailumina, sinaliza o espago recal cado da natureza pela cultura,
0 espaco negro nordestino/ seu outro.

Esse espago mitico, “antigo”, é desvelado através da “lembranca’ de um “cais antigo”,
indice do retorno do reprimido: Dir-se-ia que ha Madressilvas no cais antigo.../ me sinto
suavissimo de madressilvas/ na “beira do rio”. A beira do rio é o0 espago da imaginagéo, a
margem do rio da histéria. E portanto um espaco imaginério mitico (pergunta-se até que ponto
esse momento inserido em seu percurso expressa o retorno de umreal ).

Este espaco imaginério, “na beira do rio”, € metaforicamente, miticamente, a sintese
entre a racionalidade da civilizagdo e da afetividade, do inconsciente, sugerida pelo espaco
“réseo/moreno”. A sintese da-se apesar da interdicdo presente na segunda estrofe, sugerida
pelas botinas do colonizador europeu gue, passo a passo, apagam as “sombras’ da cultura
primitiva.

O primeiro objeto do amor é a mée. Esse objeto € evocado aqui. O encontro amoroso é
sempre um re/encontro do objeto “perdido”, a substituicdo do primeiro objeto de amor.

Também o encontro com a naturezal/terra/negra € evocado aqui, pois a terra/natureza
também é metaforicamente a Mae (madre). O aplacamento do conflito, no entanto, traz
consigo, em seu bojo, a questdo principal em sua obra: a paixao e a sensibilidade propiciam
a0 Méario bandeirante, a0 Mé&rio colonizador, a0 Mario “Senhor” (na dialética interna
“escravo/senhor”) um substitutivo para a cobrancga superegoica que 0 ameaga em sua busca de
identidade. Assim, ndo foi por acaso que Mério de Andrade chamou esses poemas,
juntamente aos “Poemas da amiga’ (1930) e aos poemas de “Rito do Irmé&o pequeno” (1931),
de “Poemas azuis’ .

Ja me referi a importancia do significante “negra’ na obra do poeta e sua articulagdo
com a mée do poeta, alias as “madres’ ( parte do significante madres/silvas), questéo que diz
respeito ao desdobramento materno, que retorna de forma mais clara e evidente na prosa em

“Contos novos’.



