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D Signos em rotacdo: a literatura e outros sistemas de significacao CEFET
II ENLETRARTE CAMPOS

Racionais M cs: intrusos nos quintais das elites brasileiras

Margareth Amoroso de Mesquita
Universidade Federal Fluminense

Na véspera do Natal de 2002, saindo do trabalho, em um bairro privilegiado do Rio de
Janeiro, uma repentina chuva de verédo me pegou desprevenida. Nao havia movimento algum
na rua, nem taxi no ponto. De repente, apareceu um pivete com um guarda-chuva, dizendo
gue esperaria 0 taxi comigo. Fiquei com medo de assalto, a cidade cheia de problemas, mas
havia um seguranca na guarita da universidade e a chuva piorava a cada segundo. Ele
perguntou se eu era professora, respondi que sim e ele pediu para ler alguns poemas, uns rap,
gue andava escrevendo. Ainda com um pouco de medo dele embora ndo quisesse confessar
iSSO nem a mim mesma -, concordei. Ele retirou do bolso uma magaroca de papéis amassados
e comegou a ler frases que faziam pouco sentido para mim. Tentei ler 0 que estava escrito na
esperanca de entender melhor, mas mal consegui distinguir as letras que pareciam se
engalfinhar no papel. Pensel no problema que teria em maos se aguele garoto fosse meu
aluno: teriade corrigir o texto dele inteiro, retirar a espontaneidade daquel as palavras, destruir
o discurso dele, em nome do que eu entendia por texto. Primeiro, porém, seria necessario
entender a estrutura daquela forma de expressdo. Lembrei-me de uma frase do tedrico aleméo
Harald Weinrich: a gramatica é a memaria do corpo.

Aquele corpo tinha uma memaria em frangalhos, fragmentos e garranchos, pensel.
Corpo excluido do universo organico em gque me inseria.

Desde o inicio da década de 1990, a situacdo dos desfavorecidos no pais se tornara
mais visivel e ameacgadora para as elites. arrastdes e massacre do Carandiru em 1992;
chacinas da Candelaria e de Vigario Geral em 1993. Como aternativa ao problema da
exclusdo social, principal articuladora da criminalidade juvenil, a educagdo foi invocada,
como sempre. Politicos prometeram, intelectuais analisaram, ninguém, que eu saiba, ocupou
qualquer espaco pedagdgico. Entretanto, um discurso irado, vindo do inferno da periferia
paulistana, dos bolsdes de miséria, direto dos redutos de criminalidade, ecoou no meio da

demagogia velha e enrugada:

T cansado dessa porra/ de toda essa bobagem/ Alcoolismo, vinganca/ treta,
malandragem/ Méae angustiada, filho problematico/ Familias destruidas/ fins de
semana trégicos O sistema quer isso/ a molecada tem que aprender/ Fim de semana
no Parque Ipé. (Fim de semana ho parque; Raio X do Brasil, 1993). Era o polémico
rap (ritmo e poesia) dos Racionais MCs.



O culto a violéncia como contraposto ao sistema de exclusdo social, as atitudes
rebeldes, a linguagem crua, dura, cruel, tudo isso me parecia distante do que considerava
poesia em musica: Chico Buarque, Caetano Veloso, Cartola, Vinicius de Morais, entre tantos
outros. Um machismo escancarado exalava nos versos de Estilo cachorro, do CD Nada como

um dia apés o outro dia (2002):

Segunda, a Patricial Terca, a Marcelal Quarta, a Raissa/ Quinta, a Daniela/ Sexta, a
Elisangelal Sébado, a Rosangela/ E domingo, € matiné 16/ o nome é Angelal [...]
qual é a fonte. parceiro/ ah, isso ndo é segredo/ colo de moto/ ta ligado,/ tenho
dinheiro/ as cachorra ficam tudo ourigada quando eu chego [...].

Originario da periferia da perigosa Nova York da década de 1970, o hiphop
movimento cultural urbano das minorias marginalizadas que une danca (break), artes visuais
(grafite), performance (DJs) e literaturamusica (rap rhythm and poetry/ ritmo e poesia) -
aportou em S&o Paulo, no inicio da década de 1980, com caréater de critica e compromisso
social, vertente ainda hoje representada pel os Racionais MCs. A histéria do grupo comega em
1988 quando quatro jovens negros Mano Brown, Edy Rock, KL Jay e Ice Blue -, da periferia
de S&o Paulo, se uniram para abalar os meios culturais do pais. Ostentando no curriculo
sucessos de publico e de critica - Holocausto urbano (1991); Raio X Brasil (1993);
Sobrevivendo no inferno (1997); Nada como um dia ap6s o outro dia (2002) -, a bandafaz um
rap (rhythm and poetry/ ritmo e poesia) engajado, lembrando a literatura de protesto do pés-
guerra, além dos estilos ditos realistas do final do século X1X. O movimento objetiva dar voz
a minorias pobres e marginalizadas, constituidas, principalmente, de negros de origem
africana

Em suas letras, o Racionais MCs mostra o drama de jovens pobres e sem perspectivas
gue amargam presente incerto no chamado pais do futuro. As méascaras do racismo séo
expostas cruamente, uma vez que a cultura hiphop se tornou uma das ferramentas centrais de
critica social para a juventude marginalizada, com poucas perspectivas de emprego digno e
acesso limitado a educacéo.

O importante, no rap, ndo € a melodia, mas as batidas secas e o ritmo que as
seguéncias de palavras formam. O fundamental é o clima que se instaura na interacéo entre o
grupo que canta-declama e o publico que danca-vibra. Com vérias vertentes, o hip-hop se

modificou em trinta anos de existéncia, de acordo com as comunidades que o incorporaram



como alicerce de auto-expressdo. Violento e machista em algumas de suas ramificagoes,
apaixona e desconcerta os criticos com igual intensidade.

No caso brasileiro, sabe-se que as condig¢des sociais e econdmicas do povo de baixa
renda se tornaram ainda mais precérias com o aumento da populacdo urbana nas décadas de
1970 e 1980 e a entrada do pais na economia globalizada. No processo de modernizagéo que
se seguiu ao fim do periodo militar (1964-1985), acentuou-se, ainda mais, a exclusdo
educacional e tecnolégica de grande parte da populacdo. As taxas de desemprego subiram
com a chegada de novas tecnologias, enquanto aumentavam os problemas de violéncia
relacionados ao tréfico de drogas, bem aparelhado e modernamente armado.

O grupo Racionais MCs, além de atuar na area musical, tem intensa participacao nos
rumos das comunidades pobres de onde vem e que parece representar. Avessa a midia e aos
simbolos de status social que encantam quase todos os artistas bem-sucedidos do pais, a
banda tem se mantido, nos dltimos 16 anos, fiel as suas origens e ab seu compromisso socia
de conscientizar os excluidos e Ihes mostrar modos de encarar e modificar sua situagéo de

miséria

Mas se liga, olhe ao seu redor e me diga:/ o

gue melhorou? Da funcdo quem sobrou? Sei 14,
muito veldrio rolou de |& pracé, qual aproxima
mée que vai chorar?/ Hal Demorou mas hoje eu
posso compreender, que malandragem de/
verdade é viver. Agradeco a DEUS e aos
ORIXAS, parei no meio do caminho e olhei pra
trés. Meus outros manos todos foram longe
demais. Cemitério Sdo Luis, aqui jaz. / Mas que
merdal meu oitéo ta até a boca, que vidaloucal
Por que é quetem / que/ ser assim? Onti eu
sonhei que um fulano se aproximou de

mim, agora quero ver, ladrdo, pa pal pa pad ,/
Fim. E sonho, é sonho, deixa quieto./ Sexto
sentido € um dom, eu t6 esperto. Morrer é um
fator, mas/ conforme for, tem no bolso e na
agulha e mais cinco no tambor. Joga o jogo,/
vamo 14, caiu a8 eu mato a par. / Eu ndo
preciso de muito pra sentir-me capaz de
encontrar & FORMULA MAGICA DA PAZ .

Qualquer leitura estd impregnada de certas suposi¢des diferenca entre poema e prosa;
entre norma culta e desvio, etc. dependendo do grau de conhecimento do leitor. Essas
suposicoes, quer conscientes, quer ndo, contém, em sua formulacdo, elementos teodricos.
Assim, o0 estudioso de literatura lida com objetos que Ihe sdo dados através de mediacoes. As

letras do grupo Racionais apresentam erros de pontuagdo, ortografia e concordancia — [...]



lembrancas mais vem, pensamentos bons vai/ me gjude,/ sozinho penso merda pra caréio
(Jesus chorou ) -, s6 parafalar de algumas particul aridades que aparecem na leitura dos textos
(embora, naturalmente, 0 género seja proprio da oralidade e s6 se complete com a
performance).

Girias e palavrdes se aternam com neologismos propositais, recriagdes de palavras e
expressoes estrangeiras - Stella vista por asta la vista -, além de nomes de pessoas, apelidos,
referéncias a localidades e a estabelecimentos comerciais pertencentes a0 universo dos
habitantes da periferia de Sdo Paulo. Em alguns momentos, o critico poderia se lembrar do
clima do Guesa de Sousandrade, poema recheado de termos em varias linguas e de alusdes a
personagens e locais da Nova Y ork do inicio do século XX. De qualquer forma, mesmo com
mediacdes, a sintaxe utilizada pelo grupo assusta um pouco.

Em reportagem especial, arevista Carta Capital publicou, em 29 de setembro de 2004,
um perfil de Mano Brown, o carismético e arredio lider dos Racionais. Os versos
reproduzidos no artigo estavam corretamente redigidos, talvez corrigidos para aparecer na
revista. Em todos os trabalhos que |i sobre o grupo, ocorreu 0 mesmo procedimento. No
encarte do ultimo CD (Nada como um dia apds o outro dia, 2002), os titulos das musicas,
excetuando-se Otros 500 estdo escritos de acordo com os padrdes; ja nos agradecimentos,
Mano Brown escreve aos guerreiros do interior paulista mantenha o coragéo puro .

N&o pretendo condenar nenhum procedimento, defender a norma culta ou deslegitimar
um discurso que se constréi nas ruinas do sistema educacional, renovando a lingua e
incluindo vozes antes restritas aos subterraneos dos espagos urbanos. Quero problematizar a
teoria que se manifesta no impulso de adequar 0s versos desses NOSsOS NOVOS poetas a uma
leitura pegqueno-burguesa, feita debaixo do guarda-chuva de um desconhecido, no medo-
fascinio que uma nova diccéo pode produzir se ndo ocuparmos o lugar ndo autorizado da lel

na geografia que o rap dos Racionais propoe:

Da ponte pra cd antes de tudo € uma escola,/ minha média é dez,/ nove e meio nem
rola/ Meio ponto veio,/ um e morre um,/ meio certo ndo existe, truta/ o ditado é
comum/ Ser humano perfeito/ ndo tem mesmo ndo,/ procurada viva ou morta/ a
perfeicdo. (Da ponte pra).

Coloca-se um acento aqui, outro 1a; qual o limite para as interferéncias? Quem pediu
correcdo? A nacdo hip-hop ndo procura a verticalidade das relacfes, antes, busca novas

configuragdes socioculturais: [...] eu sou apenas um rapaz latino americano/ apoiado por mais



de cinquenta mil manos/ efeito colateral que o seu sistema fez/ racionais capitulo 4 versiculo
3. ( Capitulo 4, versiculo 3).

O tratamento de "mano”, segundo a psicanalista Maria Rita Kehl, indica uma intengéo
de igualdade, um sentimento de fratria, um campo de identificagbes horizontais, em
contraposicdo ao modo de identificagdo/dominacéo vertical da massa em relacdo ao lider ou
ao idolo . A fratria irmandade, confraria, grupo - ocupa o lugar do Pai- Governo: Gravando a
cenavai,/ O Bastardo,/ Mais um filho pardo,/ Sem Pai [...] ( Negro drama); N&o tive pai,/ ndo
sou herdeiro (Capitulo 4, versiculo 3 ). Os mano se protegem para possibilitar o surgimento
de alguém, ou de algo, que possa agir, em relacdo aos desgjos da fraternidade, como suporte
de formulacdo de demandas. Uma fratria forte promove a auto-estima do grupo que se sente
capaz de suplantar o poder do pai e forjar uma figura paterna ssimbdlica, na forma de uma lei
justa, que contempl e as necessidades de todos e ndo a voracidade de alguns.

Os Racionais querem o fim do sentimento de inferioridade que tanto agrada a elite da casa
grande: “Ei,/ Senhor de engenho,/ Eu sei bem/ quem € vocé,/ Sozinho,/ cé num guenta,/
Sozinho,/ cé num/ guentao pé|...]"” (DRAMA, Negro).

Para agenciar essa demanda, incluem seus iguais os andnimos da periferia - e excluem
as elites: nds, consumidores de classe média, burgueses privilegiados.

Entretanto, Maria Rita Kehl encontra um outro lugar de onde pode - podemos - falar
de e com os mano, na afirmacdo de campos identificatorios desgjada pelo grupo. Essa
dindmica acaba por produzir lagos sociais que incluem o semelhante na diferenga, acima de
tracos de raca, classe, género, escolaridade. O discurso dos Racionais dispensa a aceitagdo da

elite branca, mas, por sua enorme poténcia, origina novas formas de comunicagao:

Seu jogo é sujo,/ E eu ndo me encaixo,/ Eu sb problema de montdo,/ De carnaval a
carnaval,/ Eu vim da selva/ S ledo,/ S6 demais pro seu quintal,/ Problema com
escola,/ Eu tenho mil,/ Mil fita/ Inacreditavel,/ mas seu filho me imita,/ No meio de
vocés,/ Ele é o mais esperto,/ Jinga, que falagiria/ Giria, ndo dialeto [...] (DRAMA,
Negro).

Os Racionais se véem como guerreiros como alguns de nossos poetas romanticos,
notadamente os mulatos pobres Laurindo Rabelo (1826-1864) e Luiz Gama (1830-1882),
estudados pelo escritor Leonardo Frées como exemplos de engajamento politico:

Eu sou guerreiro do RAP, / E sempre em alta voltagem/ um por um,/ Deus por nés,/
td aqui de passagem,/ VIDA LOKA,/ Eu ndo tenho dom pra vitima,/ Justica e
Liberdade, a causa é legitima,/ Meu Rap faz o cantico dos locos e dos romanticos,/
Vou pbr o sorriso de crianca onde for,/ Os parceiros tém a oferecer a minha
presenca,/ Talvez até confusa, mas Real e Intensa. (Vidaloka).



Os rappers reencenam, também, algo do realismo-naturalismo do século XIX, agora
do ponto de vista dos préprios marginalizados. Vivendo uma durissima realidade, cuja
simbolizac&o Unica era a alienagdo pelas drogas, 0s poetas dos Racionais dependem de um

trabalho coletivo de criacdo de linguagem para reconfigurar sua relacéo com esse real:

A sarjeta € um lar ndo muito confortével/ O cheiro é ruim, insuportavel/ O viaduto é
o reduto nas noites de frio/ onde muitos dormem, e outros morrem, ouviu ?/ S&o0
chamados de indigentes pela sociedade/ A maioria negros, ja ndo é segredo, nem
novidade/ Vivem como ratos jogados,/ homens, mulheres, criangas,/ Vitimas de uma
ingrata herancal A esperanca é a primeira que morre/ E sobrevive a cada dia a
certeza da eterna miséria/ O que se espera de um pais decadente/ onde o sistema é
duro, cruel, intransigente/ Beco sem saidal ( Beco sem saida).

Para Maria Rita Kehl, eles sdo caixas de ressonancia, para o mundo, de uma lingua
que se reinventa diariamente para enfrentar o real da morte e da miséria. (Beco sem saida).

O ritmo, atemética e as letras sdo repetitivas e sobam monotonas e clicherizadas (avida
€ uma selva). As rimas sao obrigatorias e surgem emparel hadas, ora faceis, ora preciosas. Eles
parecem acreditar em uma revolucgdo pela palavra, como muitos intelectuais do final do século
XIX até a década de 1960. E a palavra deles é forte, confusa, auténtica, singular e intensa:

Meu melhor Marvin Gaye,/ sabaddo na Marginal,/ O que serd, serd, e ndés vamos até
ofinal,/ Ligaeu, ligands, onde preciso for,/ No Paraiso ou no diado Juizo Pastor,/ E
liga eu, e os irm&o,/ E o ponto que eu pego,/ FAVELA, FUNDAO,/ Imortal nos
meus verso,/ VIDA LOKA . (Vidaloka).

Na esteira de suas criticas a musica popular comercial, Theodor Adorno apontava a
regressao de audicdo como consequiéncia da repeticdo que 0s meios de massa imprimiam as
musicas. Os ritmos do entretenimento preencheriam os vazios de siléncio que se instalam
entre as pessoas deformadas pelo medo, pelo cansaco e pela submissdo. Embora tenha falado
em monotonia, dificilmente as apresentacdes do grupo poderiam ser consideradas enfadonhas
para os especialistas, fas e estudiosos que acompanham a obra dos Racionais.

A histéria das mentalidades e dos modos de pensar € determinada pela evolucéo dos
meios e modos de comunicacdo oralidade, escrita e informética -, levando-se em conta as
modalidades internas do meio. Em um grupo social, como sustenta Paul Zumthor, em
Performance, recepcao e leitura (2000), a consciéncia dos individuos considera e assume a
funcéo do meio. Em termos de distingdes sutis, 0 pesquisador suigo menciona uma popul agéo
do sul da Nigéria que atribui até nove funcbes diferentes, como meios de comunicacdo



auténomos, para 0 que denominamos palavra. Tais nuances nos passam tao despercebidas
quanto determinadas gradacdes de cor, textura e som. Os sons repetitivos que compdem os
raps, as paavras e tematicas batidas & exaustdo, talvez acolham diferenciagbes sutis
percebidas pelo publico fiel dos Racionais. italo Calvino, ao inscrever a Visibilidade entre as
suas propostas para 0 milénio que estamos vivendo, postulou que realidades e fantasias sO
podem tomar forma através da escrita. A matéria verbal, que compde a exterioridade e a
interioridade humanas o mundo e 0 ego -, concretiza visdes obtidas pelos olhos e pela alma,
arrumando-as em linhas recheadas de caracteres. Esses sinais se encostam uns nos outros
como grdos de areia, numa superficie sempre igual e sempre diversa, como as dunas
impelidas pelo vento do deserto.

No poema em prosa Morte herdica, Baudelaire relata a estupefacdo de um principe
tiranico diante da extraordinaria performance de um ator que condenara a morte por se rebelar
contra seu governo. No rosto habituamente pdlido do governante, possivelmente
enfragquecido como déspota por uma arte corajosa e desafiadora, via-se uma nova palidez se
juntar a habitual, num movimento incessante e intenso, como o0 da neve ao se sobrepor aneve.
O publico formado pelos Racionais escuta novidade naquilo que tentei enquadrar nas
limitadas linhas tedricas de meu repertdrio.

Segundo José Miguel Wisnik, na década de 1960, a MPB se firmou, com Tom Jobim e
Jodo Gilberto, entre outros, tanto como cancdo popular quanto como poesia de alto nivel.
Depois desse momento, o critico elege o rap de Sdo Paulo, mais especificamente o dos
Racionais MCs, como o mais marcante fato novo na musica do Brasil, em termos de
expressao social, linguagem, fendbmeno de producdo, distribuicéo e criagéo de publico.

A experiéncia como fator de vinculacdo de um patriménio cultural a seu povo é
destacada por Walter Benjamin, no texto Experiéncia e pobreza (1933). Esse liame se
perpetuaria por meio da linguagem que comunica, em forma de narrativas, emocoes,
sentimentos, sabedoria. A Europa da década de 1930 sentia os efeitos da guerra (1914-1918) e
do desenvolvimento da técnica que a engendrou. Para o filosofo alemdo, os combatentes
voltaram silenciosos do campo de batalha, porque tinham ficado pobres em experiéncias
comunicaveis. Embora Benjamin falasse de uma realidade diferente da nossa e visse um lado
positivo na barbérie que surge de épocas sem narradores, podemos erguer uma ponte entre
categoria e a efervescéncia do rap brasileiro do inicio do século XXI: "Mil novecentos e
noventa e trés, fudidamente voltando, Racionais./ Usando e abusando da nossa liberdade de
expressao, /um dos poucos direitos que um jovem negro ainda tem neste pais./ Vocé esta

entrando no mundo da informac&o, autoconhecimento, denuincia e diversdo./ Esse é o raio-X



do Brasil, sgja bem-vindo". A forca desses versos e a autenticidade desse discurso abrem
caminho para uma passagem de experiéncias inteiramente novas em nossa historia cultural: o
narrador da periferia, sobrevivente do inferno, perpetuando a vida ao reinventala como
linguagem.

Kafka, em Uma mensagem imperial, conto comentado por Benjamin, informa aos
leitores que um imperador, antes de morrer, [...] enviou a ti, sudito solitério e lastimavel,
sombra infima ante o sol imperia [...], justamente ati o imperador enviou, do leito de morte,
uma mensagem.

O mensageiro especia destacado fez todos os esforcos possiveis e imaginaveis para
cumprir a missdo, mas havia obstacul os de toda ordem no caminho: a mensagem do rei morto
ndo chegou, fisicamente, a seu destino. Entretanto, o narrador nos coloca a janela - esse
enquadramento familiar que nos é t&o caro por abarcar em s exterioridade e interioridade;
enguanto a noite cai, sentados a janela, imaginamos as palavras do rei.

Naguela noite de dezembro, debaixo de um guarda-chuva cheio de mensagens
provenientes de lugares que eu desconhecia, procurel imaginar as palavras que a experiéncia
do falecido rei nos enviava. Que essa mensagem possa ser imaginada por mim, pelo poeta da
chuva, pela sociedade brasileira do século X XI, venha ela da parte do Rei (Lei), ou dos mano,
em uma linguagem viva e propria, que me assusta, mas me provoca admiracao e respeito. Que

essa mensagem possibilite a criacao infinita de um dia apos o outro dia:

[...] minha palavra aivia sua dor,/ ilumina minha alma,/ louvado seja o meu senhor,/ que ndo
deixa 0 mano aqui desandar/ e nem senta 0 dedo em nenhum pilantra/ mas que nenhum filho da
putaignore aminhalei/ racionais/ capitulo 4/ versiculo 3.
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