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Sertao imaginado:
aMariaMoura de Rachel de Queiroz, nolivro e natelevisao

Patricia Coelho Moretzsohn
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro PUC/RIio

O romance Memorial de Maria Moura, de Rachel de Queiroz, foi adaptado e
apresentado na TV Globo em formato de minissérie televisiva, em 24 capitulos, entre 17 de
maio e 17 de junho de 1994. A minissérie teve roteiro de Jorge Furtado e Carlos Gerbase;
direcéo de Roberto Farias, Mauro Mendonga Filho, Denise Saraceni e Marcelo de Barreto;
supervisdo artistica de Carlos Manga; direcdo de producdo de José Roberto Sanseverino;
cenarios de Mé&rio Monteiro; figurinos e producéo de arte de Y urika Y amasaki.

A transposicdo do romance de Rachel de Queiroz para a televisdo permite a
investigacdo do processo pelo qual uma narrativa apresentada em um meio pode, ou ndo, ser
realizada em outro meio, o qual vai recontar a histéria buscando fidelidade, no entanto, ndo
mais ao meio origina mas as regras e peculiaridades do novo suporte - neste caso, atelevisio.

Pretendo expor agui algumas das razdes pelas quais considero que a minissérie
Memoria de Maria Moura ndo apenas € fiel ao seu meio como traz para a televisdo algumas
das caracteristicas da Literatura que permitiriam uma expansdo das possibilidades desse
suporte eletrénico.

Sobre seu dltimo romance, Rachel de Queiroz afirmou ser a histéria da ancestral de
todas as cangaceiras, uma mulher chamada Maria de Oliveira, que a escritora cearense
descobriu ter existido no sertdo do seculo XVI1I.

Rachel conta, em entrevista aos Cadernos de Literatura Brasileira do Instituto Moreira
Salles, que juntou a vida dessa cangaceira com a bhiografia da Rainha Elisabeth |, da
Inglaterra, para formar o esgqueleto de seu romance. Ao lado disso, 0 acesso a pesquisas feitas
por ela e pela pesquisadora Heloisa Buarque de Hollanda, em 1990, sobre matriarcas
nordestinas de séculos passados revela caracteristicas de algumas mulheres sertangjas cujos
tracos podemos encontrar na heroina do romance, o qual, por sua vez, é ambientado no século
XIX.

Em suas constantes entrevistas, a ambigua Rachel muitas vezes ressaltava sua antipatia
pelo meio literario e gostava de afirmar que sb se interessava por cozinhar ou assistir futebol e
boxe. Esse mesmo tipo de ambiglidade vamos encontrar na personagem Maria Moura, e €
justamente nesse traco que eu gostaria de me fixar, para, como sugere Arlindo Machado,

“deslocar o foco para a diferenca iluminadora, aquela que faz expandir as possibilidades



expressivas’* da televisdo. Maria Moura surge em um romance ambientado no século XIX, o
qual, ndo por acaso, assume a forma do romance-folhetim tipico deste século. Enquanto as
heroinas daqueles folhetins originais, no entanto, apareciam como modelos do
comportamento ideal para os preceitos da moral burguesa, a histéria da cangaceira, que se
aventura pelo sertdo vestida como um homem, contrariando as normas da sociedade em que
estainserida, contrariatambém as proprias regras do formato no qual é contada.

Famosa por suas declaragbes paradoxais, Rachel manteve uma opinido fixa sobre as
adaptagdes de seus livros para a tel evisdo, anteriores a do Memorial de Maria Moura: detestou
todas. A direcdo da TV Globo teve, entdo, de convencé-a vender os direitos de seu Ultimo
romance e, apesar de declarar ter consciéncia de que sempre haveria mudancas nas
adaptacfes, uma vez, que, na TV, a histdria e os personagens devem passar por algumas
modificacOes para assumir caracteristicas inerentes a teledramaturgia, a verdade é que Rachel
de Queiroz também ndo gostou da minissérie. Um ponto crucial, no entanto, a agradou: a
escolha de Gléria Pires para o papel principal. Ponto para os realizadores da minissérie: uma
peca produzida para a TV e que, apesar de ndo ser telenovela, ndo dispensa certas
caracteristicas folhetinescas, adaptada de um romance cuja forma remete aos folhetins do
seculo XIX, ndo pode ignorar o fato de que, desde o surgimento do melodrama até os
folhetins eletrbnicos atuais, 0s quais carregam muitos de seus preceitos, a heroina € um
elemento chave para a empatia com o publico.

Partindo do livro para outro tipo de produto final o qual, segundo os Cadernos da
Oficina de Direcdo da TV Globo, assinados pelo diretor e ator Paulo José, é fruto das
preocupacOes com Roteiro; Elenco; Cenografia; Figurino (considerado como parte da
cenografia); lluminacdo; Composicdo da imagem (Camera); Edicdo ou Montagem; e
Sonorizagao, o resultado de cada uma dessas etapas produz sentido e conflui para uma nova
obra a qual, apresentada ao publico, pode contribuir para uma recepcdo muito mais
heterogénea do que costumam crer algumas das teorias correntes sobre a cultura de massa. A
idéia, aqui, € procurar pistas que indiguem a permanéncia da ambiglidade de Maria Moura
em um formato do qual o maniqueismo €&, historicamente, uma das caracteristicas principais.

Passemos entdo, a narrativa e a forma como foi apresentada nos dois meios distintos
pelos quais o leitor ou expectador a elateve acesso.

Trés histérias sdo identificadas no romance, as quais serdo mantidas na televisdo: a de

Maria Moura (que compord a trilha principal da minissérie), a do Padre José Maria, Beato

! Apolinério, Sénia. Sinhazinha com bala na agulha. O Globo, Rio de Janeiro, 14 ago. 1993.



Romano, e sua paixao tragica por Bela, e a de Marialva com o satimbanco Valentim essas
ltimas, historias que aparecerdo natelevisao como trilhas paral€las aquela principal.

Maria Moura, depois de perder a méae (o pai ja havia falecido), e de mandar matar o
padrasto, que descobre ter sido o assassino da méae, pde fogo na fazenda onde mora, o
Limoeiro, para ndo ter que dividi-la com os primos das Marias Pretas. Irineu, Tonho e sua
mulher Firma. Nas Marias Pretas estdo mais trés personagens, oprimidos pelos primeiros.
Duarte, Marialva e Rubina, que ao longo da narrativairéo aliar-se a Moura.

Marialva vai conhecer um saltimbanco, Valentim, com quem viverd um romance
proibido pelos irméos. Acabara fugindo com ele e indo trabalhar no circo de sua familia.
Depois de passar muitas dificuldades, os dois terdo um filho que se tornara herdeiro da
cangaceira.

O Padre José Maria, por sua vez, também vai pedir protecdo a Moura. E nesse ponto
que tanto o romance quanto a minissérie comegam, e a histéria de todos passard a ser contada
em flashback. A tragédia do padre € ter-se envolvido com Bela, mulher casada que vai
engravidar dele e morrer assassinada pelo marido. Guiado pela culpa, o Padre vai se
embrenhar pelo sertdo até chegar a Serra dos Padres e, como tantos fugitivos, pedir guarida a
dona da Casa Forte, implantada por Moura e seus cabras no pé da Serra.

A histéria de amor de Marialva e Vaentim, que vai se desenvolvendo ao longo do
romance, € adiantada e aparece ja nos primeiros capitulos da minissérie, pois Marialva tera de
cumprir o papel de heroina romantica, indispensdvel ao formato folhetinesco mantido na
versdo para atelevisdo e o qual Moura, a principio, ndo pode ocupar. Mas seréo duas as suas
paixdes, que conheceremos ao longo da narrativa: o leal Duarte, vivido na minissérie por
Chico Diaz, e o sedutor Cirino, papel de Marcos Pameira.

Cirino vai trai-la, mas a Moura se revelara em toda a sua grandeza de mulher forte,
quando, mesmo sofrendo de paixao, decidir que tera de maté-lo.

Mesmo sem ocupar, a principio, o posto de “mocinha romantica’, Maria Moura € a
grande heroina da histéria. E, no folhetim eletrénico, como no impresso, ainda parece
necessario justificar os atos da heroina pela mesma moral burguesa que patrocinava 0s
folhetins do século retrasado.

Com isso, conhecemos nos dois meios o livio e a TV - todas as desgracas da vida de
Moura, gue alevaram a ser o que &, ja nos primeiros capitul os.

Como mencionei anteriormente, uma das caracteristicas principais do folhetim é o
maniqueismo. Enquanto um esforco grande € feito para identificar Maria Moura com o lado

do “bem”, somos apresentados aguela que, na minissérie, ocupara o papel de grande vila e



opositora da heroina Firma, das Marias Pretas, mais exageradamente ainda na versao
televisiva da historia do que no romance, manda no marido e no cunhado, destrata 0s escravos
e qualquer pessoa gue estiver a sua volta, numa postura de quem € invariavelmente capaz de
passar por cima de qualquer um para conseguir o que quer. Enquanto Maria Moura aparece
como uma sinhazinha vitima das situactes e compelida ao crime, sendo, a0 mesmo tempo,
marcada como uma mulher de bom coracdo, a malvada Firma ndo da espaco para
ambiglidades e garantira, assim, a identificacdo do publico: os “malvados’ da histéria
seguramente sd0 0s primos das Marias Pretas, e, sendo assim, Maria Moura e seu bando
devem ser os “bonzinhos’, mesmo se essa heroina particular, que mata e rouba, a principio,
por necessidade, passa a fazé-lo mais tarde também pelo prazer de conquistar 0 ouro e, com
ele, 0 poder sobre 0 mundo masculino que a cerca e que a teria impelido a um destino
diferente, caso elando tivesse reagido.

A visdo de dois dos diretores da minissérie sobre a histéria que se propunham a contar
da a idéia de como opera a sinfonia que caracteriza o trabalho de multiplas autorias na
televisdo. Durante as gravacdes do Memorial de Maria Moura, o diretor Roberto Farias o
definia como um épico, enquanto seu colega, Mauro Mendonga Filho, destacava as
caracteristicas folhetinescas daquilo que ele via mais como um “faroeste a italiana’. Outros
dados denunciam as vérias camadas de significacdo superpostas na minissérie. Como, por
exemplo, sua ambientacéo. Apesar de a Maria Moura do romance habitar o sertdo nordestino,
a minissérie foi gravada em Tiradentes, cidade histérica de Minas Gerais, de arquitetura
compativel com a época na qual Rachel situa as aventuras de Moura. O verde da regido,
evidentemente, em nada se assemelha com a caatinga descrita no livro, e se, nos primeiros
parégrafos do romance da escritora cearense, 0 padre Zé Maria, sedento, bebe dgua de uma
pocinha salvadora no meio da aridez do sertdo, no primeiro capitulo apresentado na televisao
ele bebe de um rio caudaloso. As cores do sertdo, no entanto, ndo se perdem e aparecem nao
sO nas roupas dos personagens como também nos cendrios construidos, todos em tons de
terra. Tal escolha de cores ndo € aleatoria e contribui, também, para dar um tom de western a
producéo.

A minissérie comeca com barulho de tiros, 0 que gjuda a caracterizé&-la como uma
produco entre o western e o sertanejo. E importante observar que, na televisio, ao contrério
do que acontece no cinema - no qual aimagem € 0 recurso mais importante - 0 som aparece
como elemento fundamental, uma vez que o telespectador, em casa, ndo olha para o aparelho
de TV com tanta concentragdo como no cinema. A sala pode ndo estar escura, a tela pode ndo

ser t8o grande, e assim, as producoes feitas para a televisdo tendem a ser, inclusive, bastante



redundantes, procurando marcar também pelo som o que € apresentado como imagem, uma
vez que o volume € a unico elemento gue o telespectador pode controlar.

Uma das conseqiiéncias da dependéncia da TV em relagdo ao uso do som é a
importaéncia adquirida pelo batismo dos personagens. Maria Moura € a Unica a ter seu nome
mencionado ja nas primeiras cenas da minissérie; 0 segundo sera o Padre Zé Maria, numa
indicacdo gradual de quais serdo 0s personagens que merecerdo a atencdo do publico. A este
aspecto esta relacionada também a escolha do elenco muito da maneira como a historiavai ser
contada € definida nesta etapa da producéo, uma vez gque o publico reage de maneira diferente
aos atores que € capaz de reconhecer ou ndo. Na minissérie, um bom exemplo disso € o fato
de o ator que representa o pai de Maria Moura ser desconhecido do publico. O espectador
guase ndo V€ 0 seu rosto, e, assim, 0 personagem vai representar para o publico 0 mesmo que
paraa protagonista, Maria Moura: uma lembranca distante e difusa.

Uma fusdo logo na quarta cena do primeiro capitulo marca o inicio do longo flashback
gue contara a trgjetoria de Maria Moura até o0 momento em que o padre a encontra na Casa
Forte. A personagem da menina Maria € vivida por Cleo Pires, filha da protagonista Gloria
Pires. A alegria das criangas logo no comeco do flashback marca um passado feliz que logo
serd perturbado por mortes e injusticas. Quando vemos a pequena Maria Moura chorando
sobre o corpo do pai, sabemos que este € 0 ponto de virada em que a protagonista iniciara a
trajetoria do herdi, da maneira como ja foi identificada por Joseph Campbell em seu O Heri
de Mil Faces.

Depois da morte do pai, Maria Moura, ainda adolescente, encontrard o corpo da mée,
que parece ter suicidado. E interessante aqui a associagdo, somente anunciada no livro, mas
bastante explorada pela minissérie (afinal, a televisdo flerta muito com o mito e com a
tragédia, dai areferéncia anterior a Joseph Campbell) de Maria Moura com Antigona. O padre
(0o mesmo Zé Maria), informa a sinhazinha que sua mée suicida ndo poderd ser enterrada
como cristd, umale dalgrea Catodlica que Maria Moura val considerar injusta; isso colabora
para justificar o fato de que, mais tarde, ela quebrara inimeras leis impostas pela sociedade
em que estd inserida sem culpa, uma vez gque vem a descobrir, mais tarde, que a méae ndo
cometera suicidio - tinha sido assassinada pelo homem com quem vivia

Usando a paix&o do caboclo Jardilino para armar uma vinganca contra o padrasto
assassino, Maria Moura vai iniciar, assim, sua vida de fora-da-lei, e a morte do
padrasto sera apenas a primeira a ser comandada por ela. Perseguida por
usurpadores, no entanto, a senhora da Casa Forte tem suas acles legitimadas, e,
guem sabe, até o publico acostumado a assistir as peripécias de heroinas mais
convencionais a perdoaré. E o que parece ter acontecido, uma vez que a minissérie é



lembrada até hoje como producdo de qualidade tanto pela critica como pelo pablico.
(QUEIROZ, 1992, s. p.).

Com sua maneira peculiar de afirmar as situacbes, Rachel de Queiroz certa vez
declarou: “Gosto da TV. N&o acho que ela empobreca as pessoas, ao contrario. Tudo que
enriquece 0 ser humano é vdido. O intelectua que ndo aceita a TV € um boboca’
(QUEIROZ, 1992, s. p.). Sem querer afirmalo tdo categoricamente, ouso fazer coro a
afirmativa de Rachel por acreditar que ndo devemos ignorar a televisdo como fato cultural da
contemporaneidade, mas sim abrir olhos e ouvidos para a possibilidade de explorar
adequadamente cada novo meio de comunicagdo, buscando e criando lampegos daquela
diferenca pretendida por Arlindo Machado. Aqui, na ambiglidade de uma heroina tdo fora
dos padrdes como a cangaceira criada por Rachel de Queiroz, suponho ver mais uma das
faiscas que contribuem para desviar a trgjetéria de antigos formatos, os quais, iluminando-se,
podem tornar-se um dia tdo heterogéneos e ricos como € a Literatura ou mesmo como pode
vir aser encarado o proprio publico dateleviso.



