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A marchetaria metaforiza a propria metéafora: gesto ao quadrado
onde se inscrevem todas as conotagdes do barroco,

arte de “fazer segundo certos canones, de fazer apenas,

segundo regras internas ao proprio fazer.

Severo Sarduy

Resumo

Este estudo se propde a analisar alguns procedimentos de escrita em O
Esplendor de Portugal e em Que farei quando tudo arde?, de Anténio
Lobo Antunes, avaliando como uma escrita que aparentemente expde sua
organizacdo, em virtude de seus contornos imprecisos, também ilude os
olhos. A vertente estética neobarroca servird de suporte para a andlise
desses romances, considerando-se que estes ndo seguem 0 canone, mas
sim propdem novas “regras internas ao proprio fazer”, como diz Sarduy.
Portanto, a leitura dos romances de Lobo Antunes implica um leitor
arguto, capaz de construir um texto a partir da escrita engenhosa do
autor.

As novas tendéncias da literatura portuguesa convergem para narrativas com
tematicas semelhantes, repleta de personagens cujas vozes vao exprimir a decadéncia de
padrdes ou modelos instituidos na sociedade contemporanea. Embora se verifique a
permanéncia de pardmetros culturais proprios do século XIX, identificamos nitidamente

o fracasso de estruturas tipicamente burguesas como, por exemplo, a familia.

Anténio Lobo Antunes elege a familia como foco capaz de revelar de maneira
eficiente a decadéncia dessa instituicdo ndo somente como parametro cultural, mas
também como um aferidor de novas sensibilidades. Portanto, essa desestrutura familiar

pode refletir a escrita do autor que aparentemente se configura de maneira indefinida ou



até mesmo desordenada. O esplendor de Portugal e Que farei quando tudo arde?, de
Anténio Lobo Antunes, sdo romances tecidos a partir de uma rede de conflitos internos
e familiares, evidenciados através dos relatos de suas personagens e da
incomunicabilidade que permeia essas narrativas, marcadas pelo siléncio muitas vezes
causado por reminiscéncias trazidas a tona pelas vozes quase impossibilitadas de

manterem dialogos entre si.

Esse olhar de Anténio Lobo Antunes parece refletir um mundo apético e vazio,
onde ndo ha lugar para a esperanca. O autor, mais do que contar uma histéria, arquiteta
uma espécie de jogo ludico nas suas narrativas, e desafia os leitores a persegui-lo. E o

proprio Lobo Antunes quem diz:

O que pretendo é transformar a arte do romance, a histéria é o menos
importante [...] a intriga ndo me interessa, 0 que queria ndo é tanto que me
lessem mas que vivessem o livro. As emoc0es sdo anteriores as palavras e o
repto é traduzir essas emogoes, tentar que as palavras ‘signifiquem’ essas
emocdes [...] Como fazem os poetas." (CABRAL, 2003, p.316).

O esplendor de Portugal € um romance que se apresenta em forma de diario, mas
contém relatos cuja estrutura se assemelha a um texto epistolar. Essa narrativa aborda
em primeiro plano a queda do império portugués e a consequente independéncia das
colbnias ultramarinas. E dividido em trés capitulos que privilegiam, na familia de
fazendeiros de origem portuguesa, as vozes de Carlos (filho mestico de pai portugués e
mde angolana), adotado por Isilda, e de seus irmdos Rui e Clarisse. Esses relatos sdo
recuperados pela memoria através de vozes que se entrelacam e que passam a se repetir

sem obedecerem a uma ordem cronologica de tempo e em espacos diferenciados.

1 JUDICE, Nuno. Palavras de Anténio Lobo Antunes extraidas do ensaio intitulado “Os mapas do humano em Anténio Lobo Antunes”. In:
CABRAL, Eunice; JORGE, Carlos J. F.; ZURBACH, Christine (Orgs.). A escrita e 0 mundo em Anténio Lobo Antunes. ACTAS DO
COLOQUIO INTERNACIONAL DA UNIVERSIDADE DE EVORA. Lishoa: Dom Quixote, 2003. p. 316.



O drama é instaurado a partir da separacdo dos membros dessa familia, pois 0s
filhos véo para Portugal enquanto a méae permanece em Angola com o intuito de manter
as suas propriedades. O momento histdrico portugués é o pos-Revolucao dos Cravos e,
nesse contexto, a personagem Isilda pode ser compreendida como metafora da
resisténcia portuguesa em Angola. Os horrores da guerra pela independéncia das
colbnias portuguesas vado revelar na narrativa uma espécie de autognose portuguesa.
Nela, as pessoas e 0s objetos sdo postos no mesmo plano, a finitude da vida comparada
ao tempo de duracdo dos objetos e a vida humana tratada a semelhanca de um simples
objeto. Parece que as personagens desse romance atuam como os “for¢ados das galés

cuja funcéo é marcar o ritmo do navio do tempo humano” (JUDICE, 2003, p.314-315).?

No texto, o espelho é um dos objetos que funciona como um artificio e vem
iluminar questdes inerentes ao pds-colonialismo, esse momento histérico portugués em
que as suas personagens buscam o reconhecimento de si mesmas, apontando
simultaneamente a queda progressiva do antigo Império e a decadéncia da familia de
Isilda, personagem que metaforiza a problematica histérica. Logo, o espelho, enquanto
superficie que reflete, é o suporte de um simbolismo muito rico dentro da ordem do
conhecimento porque é através dele que imaginamos interpretar a verdade, mas sem
deixar de despertar o terror que o conhecimento de si inspira. Isilda, ao contemplar-se

no espelho, pensa:

Quando a noite me sento ao toucador para tirar a maquiagem pergunto-me se
fui eu que envelheci ou foi o0 espelho do quarto. Deve ter sido o espelho: estes
olhos deixaram de me pertencer, esta cara ndo é minha, estas rugas e estas
nddoas na pele serdo manchas da idade ou o &cido do estanho a corroer o
vidro? (ANTUNES, 1999, p.48).

2 £ oportuno citar a analise de Nuno Judice sobre as personagens principais do romance As Naus, de Anténio Lobo Antunes: “Nesta epopéia,
o lugar de protagonista é desempenhado pelos que sustentam a fabrica dos acontecimentos; os que habitam os pordes da Historia, como
esses forcados das galés cuja fungdo é marcar o ritmo do navio do tempo humano, sendo substituidos no ciclo imparavel das geracdes por
outros, tdo invisiveis como os primeiros, mas que correspondem a essas vagas de gente que, na sua indiferenciagéo, designamos por ‘povo’,
‘massas’, homens e mulheres que vivem a ilusdo que lhes ¢ dada, no instante do nascimento, de poderem ter todos os sonhos do homem, até
descobrirem que, afinal, nesse grande teatro do mundo de que falava Pedro Calderén de la Barca, o Gnico sonho a que tém direito é a sua
prépria vida que, como todos 0s sonhos, se ira perder no Gltimo sono que é a morte.



O motivo da identidade é questionado pelas personagens do romance e
principalmente por Isilda que, mais tarde, prestes a morrer, tem 0 Seu pensamento
voltado para ao espelho, revelado na narrativa através de uma frase inacabada: “a
proposito de espelhos ha quanto tempo ndo me comparo, ndo me¢o a minha idade, a
queda do cabelo as rugas” (ANTUNES, 1999, p. 379). No tempo presente, percebemos
que hd um vazio em lIsilda diante da morte iminente, porque vivencia experiéncias de
medo e de extrema soliddo, afinal, escolhe ficar na Africa, negando a derrocada de sua

familia e a independéncia das col6nias portuguesas.

Ao examinar a escrita ambigua de Lobo Antunes, buscamos orientacdo nos
estudos do ensaista cubano Severo Sarduy, que associa o trabalho da marchetaria ao
oficio do escritor, comparando a sua estrutura a urdidura de um texto que se exibe, que
se encena. Sarduy entende que os livros podem ser considerados um espaco de dialogo
com diferentes tramas e justaposicdo de diversas texturas, propensos a propagar a sua
montagem, 0s momentos de germinacdo e a espessura do texto que expde toda a sua

organizacao.

A marchetaria: citacdo, justaposicdo de texturas diversas, de veios
diferenciados, jogo sobre contornos precisos, sem relevos: mimésis barroca.
O que aparece na marchetaria, pela adicdo de segmentos de gréo diferente,
mais do que a profundidade da paisagem, ou o volume dos frutos, é o artificio
do trompe-{’oeil; fingindo denotar uma outra figura, a marchetaria expde a
sua propria organizagdo convencional de representacdo. Assim a linguagem
barroca: regresso a si mesmo, por em evidéncia do seu préprio reflexo,
encenagdo da sua maquinaria. (SARDUY, 1988, p. 54).

Que farei quando tudo arde? € também objeto de nossa analise, um romance que
associamos a essa linguagem barroca (neste caso, neobarroca), em funcdo da
“encenagdo” que a sua estrutura oferece. O romance relata um drama familiar em que se

representa a vida e a morte do travesti Carlos (pai de Paulo), metamorfoseado em



Soraia, envolvendo outras personagens, especialmente, Paulo (filho de Carlos), Judite
(mae de Paulo) e Rui (marido de Soraia). Essas sdo as personagens do romance gque vao
construir a historia em que o androgino Carlos-Soraia passa a desvendar a “matriz dupla
de uma existéncia” (SEIXO, 2002, p. 428), porque € uma personagem que transita de
um género a outro, caracterizando-se pelo erotismo que dele emana, e encaminhando
questdes ontoldgicas e sociais que inevitavelmente ampliam sua vivéncia em termos ndo

somente ligados a sexualidade.

A questdo identitaria é abordada nesse romance a partir da sexualidade simulada
ou travestida dos sujeitos e realiza uma experimentacdo em nivel da fabulacdo textual
de maneira complexa, a entrelacar tema e forma. Essa relacdo da construcdo de uma
identidade - que parte de uma matriz dupla: Carlos-Soraia - pode revelar um estilo
transgressivo que se caracteriza pelo culto ao artificio e por uma profusao linguistica

muito afim a vertente neobarroca®.

Desse modo, entendemos que o artificio que une a sexualidade a experimentacdo
de uma existéncia duplicada, aproxima-se da tese de Sarduy, cujo pressuposto se baseia
na sintese de que “o barroco sera extravagancia e artificio, perversio de qualquer ordem
fundada, equilibrada: moral.” (SARDUY, 1988, p. 51), tal como a personagem Soraia
que, de um lado, recupera a figura barroca em seus exageros, cores e brilhos e, de outro,
como margem, indica uma recusa as totalidades e aos modelos institucionalizados,

sugerindo mudangas.

® Na segunda metade do século XX, a revitalizacio do Barroco surge como um meio de expressdo das manifestacdes artisticas
contemporaneas a partir de uma proposta de autores latino-americanos, entre os quais Lezama Lima, Alejo Carpentier e Severo Sarduy, este
Gltimo autor de Barroco, obra que teoriza uma nova vertente estética denominada “Neobarroco”.® Haroldo de Campos afirma que “o furioso
neobarroco lezamesco é uma forma jubilosa de atualizar — repristinar — o passado na recepgio reconfiguradora do presente”, 0 mesmo que
faz o discipulo de Lezama, Severo Sarduy, que é considerado o “monge da religido chamada Lezama” (LIMA, 1993, p.10).



Em Que farei quando tudo arde?, de Anténio Lobo Antunes, o espelho é também
retomado com a perspectiva das personagens que buscam a revelacdo de si no outro,
como a epigrafe do livro sugere: “Eu sou tu e tu és eu; onde estas eu estou e em todas as
coisas me acho disperso. Seja o0 que for que encontres é a mim que encontras: e, a0
encontrares-me, encontras-te a ti mesmo.”. Nesse contexto em que nao se evidenciam
herdis, mas individuos comuns e a margem da sociedade, ha um espacgo aberto para a
evasdo do sujeito através do sonho ou por intermédio do uso abusivo de bebidas e

drogas.

No romance, o espelho é um objeto que aparece com certa frequéncia, parecendo
obsediar as personagens, como no caso de Judite, mde de Paulo. A sua imagem é a de
uma mulher que ama e sofre o abandono do marido Carlos. E uma personagem que se
destroi, prostituindo-se e bebendo desenfreadamente, sempre a indagar “Porque?”, por
qual motivo o marido a havia abandonado? Em uma de suas crises de identidade, Judite
volta ao passado, & época em que se casou com Carlos, perguntando-se: “sou eu, ndo
sou eu, 0 que sou eu, quem sou eu, quem nao sou eu sendo eu”? No fragmento a seguir,
Paulo, filho de Judite, rememora 0s objetos que a mae guardara como recordacao de seu
casamento com Carlos que, no tempo presente, tem por habito transformar-se em
Soraia. A mae parece negar a separacdo e a transformacdo de Carlos, pois a mesma

pergunta a acompanha ao longo de toda a narrativa: “Porque Carlos?”:

[...] ignoro se 0 meu pai espreitava as garcas ou nos espreitava a nos
deslocando-se da ponte para o Bico da Areia a evitar o bairro, a esplanada, a
minha mée

a evitar a minha mae, as figuritas do bolo de noiva, as pérolas que talvez mas
comprassem em Chelas, mostre-me as pérolas mée que amanha ja lhas trago,
o vestido do casamento arrumado na arca, ao prova-lo no guarda-fato

- Repara nisto Paulo

um queixume de seda e um dos rins ao léu, provavelmente sé no espelho, ndo
nela



ndo em mim, ndo em mim, da-me a garrafa Paulo, fui elegante ndo fui, fui tdo
escorreita ndo fui, o ciriozinho da voz

- Porque?

e a pergunta a incomodar-me entre mim e o espelho, ndo me aborrecas
pergunta, 0 mais certo € ndo passar de uma impureza no vidro, de um cisco
na vista (ANTUNES, 2001, p. 67).

Portanto, toda a encenacdo da escrita antuniana, ao se apropriar de recursos que
visam a ilusdo, tem o intuito de inquietar e de causar um maior impacto no leitor. Em
Seus romances, encontramos uma énfase na perspectiva, em que o espectador esta diante
da obra ndo apenas de maneira contemplativa, mas participando de sua construcao.
Logo, o leitor se comporta como um espectador que se propOe a experimentar o interior

de sua obra.

O esplendor de Portugal e Que farei quando tudo arde? sdo romances de Antdnio
Lobo Antunes que apresentam o tema da identidade, pdem ao alcance dos leitores as
emoc0Oes de personagens intensas, e possibilitam uma leitura que relaciona essa mesma
intensidade a obsessdo do autor pela escrita, e esta, por esse motivo, exacerba, exagera e
excede. Em ambos os romances ora citados, em que o modelo tradicional familiar
fracassa, as mées Isilda e Judite sdo personagens que resistem a aceitar seus destinos, e
sdo marcadas pela mesma interrogacdo: “Por que?” Isilda é quem responde, contudo, o

gue diz soa também como uma fala de Judite:

Porque sou mulher. Porque sou mulher e as mulheres ndo morrem como 0s
homens dado faltar-lhes 0 mesmo peso de medo na carne, a mesma espessura
0s 0ssos de inocéncia e soliddo: transformam-se em fantasmas ou nem
fantasmas, coisas vagas, fosforescéncias que rondam de quarto em quarto nos
gestos e no modo de caminhar que possuiram em vida (ANTUNES, 1999,
p.101).

Concluimos que O esplendor de Portugal proporciona aos leitores um grande

espetaculo, as vérias vozes do romance evidenciam a fragmentacdo dos sujeitos que



encontram correspondéncia na derrocada do império portugués e da familia de Isilda,
personagem que exerce um questionamento acerca da identidade portuguesa. Que farei
quando tudo arde? engendra esse mesmo tipo de jogo ambiguo, mas com uma
acentuacdo maior em relacdo a aparéncia ambigua do texto e a indefini¢do da sua forma.
Portanto, essas analises comparadas dos romances de Lobo Antunes demonstram gque no
primeiro romance aqui estudado ja existia um germe de uma escrita marchetada,
revelada em sua plenitude no segundo, através de uma estrutura que se quer mostrar,

como na estética neobarroca, em processos de repeticdo, ofuscacdo e anamorfose.
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