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Resumo

Os anos de 1979 a 1981 marcaram o momento de transi¢do do século XX, batizado de auge
do desbunde brasileiro. Tal momento configura-se num periodo de profundas transformacdes
socio-culturais e politicas, tanto no Brasil como na América Latina. Neste ambiente, surgia o
grupo teatral Dzi Croquettes que contestava as instituicbes através do humor e da ousadia.
Este trabalho tem como objetivo geral investigar a atual releitura dos Dzi Croquettes e seus
reflexos no cenério artistico contemporaneo brasileiro. Buscamos identificar 0 momento
histérico como formador de novas subjetividades no didlogo entre Literatura e outras artes. O
resultado deste estudo assinala a abertura para a reflexdo das multiplas possibilidades de
exercicio da sexualidade humana e promove o corpo como um instrumento de visibilidade a
diversidade de género sexual.

Palavras-chave: género-corpo- arte
1 Introducéo

Ao pensarmos em um processo de modernizagao artistico cultural brasileiro, partimos
do questionamento de Silviano Santiago que em seu O cosmopolitismo do pobre — critica
literaria e critica cultural se propde descobrir em que ano e circunstancias histéricas comeca
o “fim do século XX na América Latina, e particularmente, no Brasil” (SANTIAGO, 2004:
135). Neste sentido, reconhecemos o periodo que compreende dos anos de 1979 a 1981
como 0 momento de transi¢cdo do século XX (denominado o auge do desbunde brasileiro).
Num pais silenciado pela repressdo da ditadura militar que obriga as pecas teatrais a passarem

pelo crivo da censura e tira do ar a telenovela “Roque Santeiro” de Dias Gomes, nota-se 0
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crescimento de manifestacGes culturais (especialmente as telenovela e a musica popular)
como instrumento de critica ao estado de tensdo social. O momento propicia uma baixa na
producdo teatral (a excecdo do chamado teatro engajado) e da literatura.

Se nos reportarmos ao classico Dialética do Esclarecimento, de Theodor Adorno, observamos
um dicotomia entre arte séria e arte ligeira, que estabelece a relacdo dicotdbmica entre
engajamento e desbunde. Partindo deste principio, vale considerar a producéo de fins de anos
70 e inicio de 80 como ligeira ou baixa? N&o h& uma acdo politica nos trabalhos produzidos
por essa geracdo? Tais interrogacdes norteiam as reflexGes presentes neste trabalho que
propde investigar a presenca de um corpo militante na producao teatral dos Dzi Croquettes e

seus reflexos no cenério artistico contemporaneo.

2 PRANAO DIZER QUE NAO FALEI DE FLORES

Para analisarmos o momento historico de redemocratizacdo do Brasil é valido
estabelecermos como ponto de partida o auge da ditadura com a publicacdo do Ato
Institucional n® 5 (Al- 5) que deslegitima o poder legislativo e suspende as garantias
individuais dos cidadaos (permitindo o controle social através do poder militar). A repressao
exercida pelo sistema serve de forca motriz para a arte produzida nas décadas de 60 — 70 e tais
producdes eram uma resposta a essa tentativa de silenciamento da arte. O Al- 5 foi
responsavel pelo abafamento dos artistas da época, esvaziamento do Congresso Nacional,
prisdo de estudantes envolvidos nos movimentos sociais e facilitacdo de assassinatos daqueles
que se opunham ao controle instituido.

Num contexto mundial, a revolugéo cultural parisiense ocorrida em maio de 1968
constitui-se um momento de transformacgdes politicas, éticas, sexuais e comportamentais que
alteraram as sociedades, promovendo novos rumos mundiais (prenunciando uma Nova Era).
A resisténcia ao poder militar imposto, apresenta-se uma divisdo periédica compreendida em
dois momentos: o primeiro periodo (entre 1964 e 1968) caracteriza-se pela articulacdo entre a
luta politica e a as tentativas de mudancas de comportamentos e valores; o periodo de 1969 a
1974 é marcado pela guerrilha armada numa tentativa de combater a sociedade vigente. Todo
este enfrentamento bélico promovido pelas liderancas esquerdistas e a contraposicao
ideoldgica constituem o movimento contracultural. A afirmacdo de dito movimento no pais

tem por objetivo romper com o processo de modernizagédo social brasileiro, imposto de modo



autoritario pela ditadura militar (rompimento com a racionalizacdo da vida social).

Num gesto anérquico, a adesdo ao movimento hippie marca a ruptura com a
racionalizacdo da vida social, mas também, permite a repressdo social atraves da interdicao.
Tal interdicdo ocorre ndo apenas através da prisdo como pelo internamento que passam a ser
considerados “loucos”.

Diante da situagdo de cerceamento da liberdade imposto pelo poder ditatorial, resta
o0 exilio aqueles que ndo se ajustam. A saida compulséria do pais traz a possibilidade de
contato com toda a literatura considerada subversiva e a cultura chamada “underground”
produzida nos Estados Unidos e Europa, a vivéncia nas comunidades chamadas de
alternativas que apostam na valorizacdo da natureza e na experiéncia do amor livre.

Ao tratarmos sobre o fim do Al 5, durante o governo do presidente Ernesto Geisel,
inicia-se 0 processo de democratizacdo do pais, de fato. O marco inicial de tal processo se da
a partir de 1979, com a concessdo da anistia politica a grupos de exilados. O retorno de
artistas e intelectuais como Caetano Veloso, Gilberto Gil e Fernando Gabeira aponta uma
quebra de paradigmas sociais (representada por uma possivel louvacdo dos exilados que
retornam a sua patria natal). Com a volta de tais personalidades, observa-se a abertura a novos
valores sociais e padrdes de comportamento que comegam a retirar das margens aqueles que
eram considerados suspeitos para os militares (entre eles os neo- hippies, os homossexuais e

todos os demais subversivos).

3 MORRA, RENASCA

O periodo de redemocratizacdo do Brasil (1970-1980), iniciado com a chegada dos
exilados dos anos cinzentos, é marcado também pelo surgimento de novas subjetividades
dentro de um contexto de engajamento social (expressas nas producdes artisticas da época). A
presenca despretensiosa de Gal Costa com sua beleza campestre e Gabeira expondo seu corpo
esguio (coberto por um tapa sexo de croché) nas areias do Pier de Ipanema demarcam a
importancia do exercicio de uma sexualidade andrdgina, antes impedida em nome da moral e
dos bons costumes instituidos pelo poder. Toda esta pulsdo de vida abre caminho para as obras
de cunho homoerotico. As areias também se tornam o cenario para as aventuras fotograficas

de Alair Gomes que, de clique em clique, cria um acervo que representa a beleza masculina de



nossos “meninos do Rio™.

O momento propicia uma fissura do canone ocidental estabelecido, dando abertura a
novas e multiplas identidades sociais. Neste sentido, abre-se espaco as vozes periféricas de
diversos ramos artisticos, dando a estas uma certa visibilidade. N&do ha pontes entre uma arte
tradicional e uma arte politica engajada.

Retomando a reflex&o sobre a transi¢cdo dos anos 60 aos 70, observa-se a formagao
de dois ramos da juventude urbana no Brasil: a esquerdista - que vai as ruas em grandes
manifestacdes populares, escreve palavras de ordem nos muros de instituicdes publicas e
privadas e sequestra embaixadores estrangeiros em nome da democracia - e 0 movimento
contracultura que encontra na resisténcia ao intelectualismo e no fascinio pelo
lumpemproletariado um embasamento para a sua luta armada por flores e impulsionada pelo
amor. O desinteresse pelo do intelectualismo académico estabelecia uma marca distintiva nos
chamados “desbundados” que, aliado ao fascinio pelo lumpemproletariado, afirmavam a
recusa do modo de vida burgués, consolidando a posi¢éo contracultural (estar fora do sistema
vigente).

Sem a preocupacdo militante de transformar o status quo social da época, 0s
desbundados desejavam ficar na deles, desfrutando da paz césmica advinda da Era de Aquério
que se prenunciava e “fazendo a cabega”, queimando seu baseado ao som de Janis Joplin. A
mudanca proposta pelo grupo em questio era um movimento interior e de conduta cotidiana,
levando a um olhar para a vida em contato com a natureza e renegando a imposic¢do do
consumismo capitalista.

Apostando na filosofia hippie, os contraculturalistas buscavam nas religides
orientais, na dieta macrobioética e nas terapias alternativas a possibilidade de integragdo com o
Universo. Enquanto o jovem estudante buscava aprender as praticas de guerrilha a fim de
promover sua revolugdo, os desbundados negavam o “sistema”, buscando sua integracdo com
a guitarra de Hendrix, as experiéncias da chamada Revolucdo Sexual, as viagens a base de
maconha e LSD e a vida nas comunidades alternativas. Vale ressaltar que o uso de drogas
tinha como objetivo a expansao da consciéncia (numa perspectiva mistica e utdpica), abrindo

novas percepc¢des do mundo e das coisas.

1 Referéncia a misica hom6nima, composta por Caetano Veloso em 1979. A letra € uma homenagem ao jovem
modelo José Artur Machado (o Petit) e foi imortalizada pela voz da cantora Baby Consuelo.



Neste ambiente de contestacdo politica, nascem os Dzi Croquettes. A partir do desejo
do ator, cantor e compositor Wagner Ribeiro, surge a ideia de um espetaculo que trouxesse a
cena a forca da Flowers Revolution, consolidando a geragao purpurina. Criando o mote “So6 o
amor constréi”, Ribeiro propde uma estética que alia o espirito libertario da época e a
invencdo artistica através de uma revisdo de valores sociais, como o bindmio masculino/
feminino. Apropriando-se da forga recompositora de seres bipartidos por um castigo dos
deuses, os Dzi Croquettes promovem uma revitalizagdo dos padrdes sociais, subvertendo a
ordem estabelecida. Tendo como influéncia as manifestacGes culturais brasileiras, como o
teatro de vanguarda, 0 Jazz, a Bossa Nova e 0 movimento gay e esséncia Dzi toma conta de
todo o Brasil da década de setenta e arrasta jovens que se identificam com a nova maneira de

se fazer revolucdo.

4 PRO MEU CORPO FICAR ODARA

Ao falarmos da representacdo do corpo nos anos 60 e 70, é imprescindivel ressaltar o
movimento de Revolucdo Sexual - em especial, o recrudescimento do feminismo que abre
portas a discussdo sobre a diversidade sexual. O avanco do pensamento feminista promove
um abalo nas estruturas do patriarcado e do falocentrismo instituidos historicamente.
Tomando com base tais processos evolutivos, nos é conveniente estabelecer uma cartografia
do corpo por um viés do feminino a fim de compreender o dialogo com o masculino e
entender as nuances do corpo na geracao desbunde.

O discurso feminista e consequentemte movimento gay propde o reconhecimento da
pertenca de seu proprio corpo, demonstrado pela defesa do direito ao aborto, a liberdade
sexual e direto a diligéncia de seu proprio corpo. Ao entrar em cena, 0 corpo natural se
desnaturaliza, por uma imposi¢do sociocultural. Tal corpo assume um carater transgressor,
rebelando-se diante do controle imposto. Porém, é vélido falar de um corpo livre diante dos
avancos tecnoldgicos e cientificos da medicina da segunda metade do século XX? Neste
sentido, vale refletir sobre o quanto a “liberdade” pode aprisionar o préprio corpo.

Numa perspectiva foucaultiana, as novas tecnologias médicas contribuem para uma
das mais fortes regulagdes sociais. As diferentes formas de investigacdo do corpo corroboram
para as diversas mutac6es do olhar sobre este e apontam possibilidades de variagdes estéticas

(que compromete a ideia de corpo animado assumida no século em questdo). Ditas



transformacdes e mutagdes biotécnoldgicas permitem a espetaculariza¢do do corpo vivo, por
meios de processos performativos que se assemelham a live art e a “imageologia” médica.

Seguindo a viséo espetacularizante, a sexualidade retoma o questionamento do corpo
como de propriedade de seu portador. Numa sociedade balizada pela necessidade do ter em
detrimento do ser, que impde normas de consumo, o0 corpo nao deixa de ser afetado.

O poder da imagem ideal apresenta-se como outra questdo que problematiza o corpo
na contemporaneidade. Neste sentido, observa-se que o sugestionamento do sujeito faz com
que dita imagem se referencie a partir do corpo do outro e de sua presenca. Ou seja: a imagem
ideal de corpo sera sempre a do outro.

Tendo como ponto de partida o papel do bailarino Lennie Dale, podemos refletir
sobre a construcdo de uma estética corporal Dzi que contagiou o cenério cultural da época.
Convidado por Wagner Ribeiro para iniciarem juntos o projeto que culminaria no espetaculo
gue ganhou vulto internacional nos anos 70, Lennie é responsavel por imprimir um trabalho
profissional de danca e teatro em 11 jovens atores que se disponibilizam a viver uma proposta
considerada arrojada para a época. O bailarino traz em seu corpo a forca da danca negra -
devido ao contato com moradores do Brooklin, Nova lorque e sua forte formacao na técnica
de Jazz Dance. E valido o reconhecimento da funcdo de preparador corporal assumida por
Lennie no Brasil, sendo responsavel também por coreografar artistas da MPB como Elis
Regina.

A fim de se compreender o papel militante dos corpos dos bailarinos do Dzi
Croquettes na cena teatral dos anos 70 e 80, recorremos ao conceito de corpo exposto,
desenvolvido por David Le Breton. Uma vez que o carater androgino dos artistas afeta a
moral judaico- cristd, ainda muito evidente na sociedade brasileira, o uso ritual do humor
desarma a sensacdo de enfermidade do espectador. Segundo Le Breton, o humor é uma
maneira cultural de desarticular o equivoco ou de abordar, por alusdo, temas proibidos ou
delicados. O humor tem a fungéo de evitara desconfianca e permite uma abordagem de temas
tidos como controversos e suspeitos.

Os corpos masculinos travestidos de mulher, o recurso da voz feminina usada por
Wagner Ribeiro e demais Dzi, as maquiagens que se aproximam da estética “clown” reforgam
o estilo humoristico que autoriza o enfoque de temas que estdo proibidos de serem abordados
(dai a facilidade de critica a instituicdes como a Igreja, o Estado e o antropocentrismo no

enredo de seu espetaculo). A danga produzida pelo grupo subverte a ideia de um corpo



liberado imposta pela sociedade ocidental, que € caracterizado como limpo, liso atlético e
saudavel e saudavel. O corpo trazido a cena carrega tais elementos, mas se expde como um
corpo afetado pela epidemia da AIDS nos inicio dos anos 80.

Lennie Dale e Claudio Gaya, assim como muitos dos representantes do movimento
contracultural, seguem ao extremo o exercicio pleno de sua sexualidade e tornam a fatalidade
do contégio pelo virus uma politica de resisténcia social. Assumir a contaminagdo em tempos
de “cancer gay” ¢ uma arma de reconhecimento da fragilidade do corpo que sofre com o
controle sobre si.

A metafora da borboleta, simbolo da liberdade sexual e da liberacdo dos costumes,
torna os corpos dos bailarinos que dangam ao som da musica de abertura do filme “2001, uma
odisseia no espago” um instrumento de militdncia politica e social, mesmo sem a pretensao de
ser. Jovens passam a segui-los em busca deste movimento erético que, em seu sentido pleno

estabelece uma relacdo de continuidade e descontinuidade do ser, numa visao batailleana.

5 MEU CORPO ESTREMECE, MEU CORPO FALECE

Seguindo o cortejo dos que encontraram na estética Dzi uma forma de transgredir

com a ordem social, surgem as Frenéticas. Nesta perspectiva, nascem as Frenéticas do projeto
inicial chamado “Dzi Croquettas”, como uma maneira feminina que se viver o momento
libertario em questdo. Cantando musicas compostas por Wagner Ribeiro (Vingativa e Crisi
Darling), as Frenéticas personificam as muitas mulheres construidas pelo idealizador dos
Croquettes.
Outro artista que se atreve a transportar para a musica todo o deboche da androginia é o
performer Edy Star. Com um LP que marca a presenca da estética glitter na MPB, Edy
constroi seu personagem assumidamente homossexual, com roupas e comportamento
extravagantes e que, ao cantar a cancao Bem Entendido (Piau/ Sérgio Natureza), colabora para
que o desbunde alcance outras manifestac6es artisticas.

Mas nada se compara a genialidade de Ney Matogrosso. Com passagem pelo grupo
Secos & Molhados, nos anos de 73 e 74, o artista torna-se simbolo da cultura gay com seu
visual androgino, caracterizado pela cara pintada (que segundo o artista, inspirado nos Dzi
Croquettes), fantasias exuberantes, sua voz aguda e sua danga que exala sensualidade. O

personagem criado aliado a irreveréncia de suas musicas (como o caso de O Vira, de Jodo



Ricardo) caem no gosto de adultos e criangas — burlando o crivo da censura. A ousadia é
tamanha que Ney atreve-se em gravar a cangdo “Acutcar Candy”, inicialmente para um
musical infantil. A irreveréncia vai além das letras repleta de met&foras sexuais, mas
especialmente a simulacdo de uma cena de masturbacdo e orgasmo durante um show.

Pela representatividade de sua obra e forca cénica, Ney Matogrosso, considerado um
pequeno Nijinsky da contemporaneidade brasileira, faz do corpo um instrumento de
visibilidade a diversidade de género sexual. O desbunde, como movimento contracultural dos
anos 60 e 70, sobrevive como simulacro ao vermos um Ney androgino: com pouca
maquiagem, mas com a mesma vitalidade, atuando em seu Inclassificaveis (2008). No século
XXI, caminhamos para um momento cultural que ndo apenas abre espacos para grupos
alternativos que buscam apenas a visibilidade. O reconhecimento dos individuos como
sujeitos sociais seria a possibilidade de transformacéo da realidade, através da amplificacédo

destas vozes dissonantes em nosso contexto.

6 CONSIDERACOES FINAIS

Na busca por estes rastros de performatividade, o presente artigo decidiu buscar os
fatos historicos que confluam(confuissem) com as vozes do grupo, demais artistas e
personalidades da época expressas no documentario Dzi Croquettes (2009), dirigido por
Tatiana Issa e Rodrigo Alvarez. Tal movimento é executado a fim corroborar com o conceito
agambeniano® de contemporaneo como refrdo que vai buscar no passado recente elementos
que dialoguem com a atualidade.

Mais de quarenta anos ap6s a Revolucdo de Maio de 68, somos tomados por uma
atmosfera de conservadorismo que leva pessoas as ruas em prol da “Familia com Deus”. Na
mesma vertente, ouve-se os pedidos incongruentes de “intervencdo militar pela liberdade de
expressao”’. Paradoxalmente, o éxito do documentéario em questdo, fomentou a formulacao de
um projeto artistico que revisitasse o universo de fins de anos 70 e inicio de 80. A volta dos
Dzi Croquettes com o espetadculo Dzi Croquettes em Bandalia- um espetaculo eletrénico
(2012) , numa empreitada liderada por um de seus remanescentes: o bailarino Ciro Barcellos
(a filha cagula Silinha Meleca). Em parceria com Bayard Tonelli (a Tia Bacia, na versdo

original), os veteranos assumem a responsabilidadde de trazer a cena “um novo espetaculo

2 Agamben, Giorgio. O que é o contemporanea ? e outros ensaios. SC: Argos, 2009.



dos Dzi que continua sendo original™®, através da atuacdo de jovens e competentes artistas.
Mantendo a marca do profissionalismo, impressa sob a qualidade técnica semelhante a do
primeiro elenco, a revista ¢ colorida por matizes de elementos historicos, “e uma sequéncia de
quadros musicais e comicos, com tiradas de comportamento e politica”4.

A atuacdo dos relidos Dzi Croquettes, embora considerada pela critica atual como
menos chocante e afrontosa, promovem micropoliticas quando, nas filas das bilheterias dos
teatros, entre os antigos admirados da trupe da época, podemos avistar grupos adolescentes
ousados que - contrariando a sexualidade higienizada, tdo em voga na atualidade- ostentam
bocas pintadas de batom vermelho que contrastam com os pelos de uma barba rala a enfeitar
seus rostos. Afeminar-se se torna ato politico na contemporaneidade.

Num repaginado palco que lembra a cangdo de Gilberto Gil, a alma dos jovens
artistas ndo cheira a talco mas a testosterona, mesclada ao blush e a cilios posticos. Cutucando
a senhora heteronormatividade, corpos musculosos sdo cobertos por roupas consideradas
femininas e orquestrados por uma entidade hi- tech. A cena que principia a remontagem
potencializa as palavras de Judith Butler que afirmam: “género ¢ performance repetida”.
Endossados pelo mote de Lennie Dale, as cortinas se fecham com o reconhecimento que num
mundo onde “tudo que ¢ solido se desmancha no ar”5, “ndo somos nem homem, nem mulher:
somos gente”.

Vivemos momentos de tensdes sociopoliticas significativas que mexem com
estruturas institucionais - muitas dessas revistas com base na aquisicdo de direitos civis, no
que tange as chamadas minorias sexuais. O reconhecimemto da unido civil entre pessoas do
mesmo sexo, as novas diretrizes para a adogdo de criangas entre casais gays, O acesso ao
tratamento e cirurgia de redesignacdo sexual oferecida pela rede publica de salde a transexual
e o direito ao nome social as travestis sdo algumas das muitas conquistas adquiridas pelo
publico LGBTT. Ditas conquistas confluem com o avan¢o de uma maré de conservadorismo
que encontra no fundamentalismo religioso sustentacdo para atitudes preconceituosas.

Afogados neste cataclisma tradicionalista, muitos de nos reverberamos um

discurso em nome da moral e dos bons costumes, promovendo retrocessos assustadores. Vale

3 Trecho da matéria intitulada 40 anos depois, os Dzi Croquettes estdo de volta em nova formacao,
RodrigoMonteiro. <http://entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2012/09/19/40-anos-depois-0s-dzi-
croguettes-estao-de-volta-em-nova-formacao.htm>. Acessado em 22 de agosto de 2015.

4 Trecho da matéria intitulada Dzi Croquette retoma choque e afronta mas fala ao presente, de Nelson
de Sé& para a Folha llustrada de 04/05/2015 <http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2015/05/1624197-dzi-
croguettes-retoma-choque-e-a-afronta-mas-fala-ao-presente.shtml>. Acessado em 22 de agosto de 2015.

5 Referéncia ao livro hom6nimo de Marshall Berman.
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lembrar a recente confusdo instaurada nas redes sociais por conta de uma campanha
publicitaria de uma marca de perfume e cosméticos que, entre seus casais de namorados,
evidenciou um suposto casal homoafetivo (fazendo uso da expressdo, mesmo ndo a
considerando adequada). Discursos fascistas mascarados de ordenanca divina servem de
alimento ao 6dio de homofobicos. Porém, a ironia e o humor daqueles que ndo se deixam
dominar por um sistema opressor, transformaram tal discurso em chacota (e,
consequentemente, em estratégia inesperada de marketing para a empresa em questao).

A maré de doutrinamento ideoldgico vai ganhando requintes de crueldade, com a
tentaiva de silenciamento da arte. A performance da transexual crucificada, realizada na 192
Parada do Orgulho LGBTT em Sao Paulo (2015), fomenta na sacrossanta bancada
fundamentalista religiosa do Congresso a necessidade de reconhecimento do crime contra o
pensamento cristdo (chamado de crime de “cristofobia”). A cristofobia ¢ uma realidade
histérica em nosso pais. Quando o sangue de um LGBTT ¢ lancado ao solo por conta da
intolerancia a diversidade, mais um pequeno Cristo tem sua pluralidade apagada por conta de
tamanho desamor.

Em busca do pote de ouro no final do arco-iris, reler o desbunde tem como objetivo
atualizar a pergunta da poténcia atual do Dzi Croquettes para a cultura brasileira. Neste
sentido, seguimos um percurso de lutas e conquistas, acreditando numa sociedade mais

igualitéria e equénime, que faz valer o conceito de democracia.
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