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Resumo

O presente trabalho é pautado numa experiéncia em sala de aula utilizando a arte do cinema
como estratégia de ensino de Literatura. Dessa forma, pretendeu-se aproximar 0 movimento
literario romantico do século XVIII do aluno do mundo contemporaneo e revelar que a
narrativa romantica, aparentemente, na visdo dos alunos, ultrapassada, na verdade continua
atual e atraente. Essa metodologia partiu da percepc¢do da falta de interesse pelas leituras de
classicos da literatura romantica por parte dos alunos, por as julgarem anacronicas aos
costumes da geracdo atual. Nesse sentido, foram propostas a leitura do livro e a apresentacédo
do filme “Django Livre” para, em seguida, estabelecer entre essas duas linguagens, um
paralelo que revelou uma proximidade e uma identificacdo com a temaética, resultando na
aprendizagem das caracteristicas, dos conceitos e do contexto historico do estilo roméantico
literario. Com isso, 0 cinema, nessa experiéncia, foi o veiculo mediador da aprendizagem por
meio da aproximacao entre geracoes.
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1. Introducéo

A leitura esta presente na vida do sujeito-aluno bem antes dele frequentar a escola,
seja nas historinhas contadas pelos familiares, seja nas narrativas em forma de cantiga. O
mundo ao qual vivemos é textualizado, por isso lemos o tempo todo.

Dessa forma, o ato da leitura é um processo construido no convivio social. Familia,
amigos, igrejas, midias, escola, todos contribuem para a formacéo do leitor. Assim, compete a
familia contribuir com a formacdo inicial desse sujeito-leitor na infancia, inserindo as criangas

no mundo da fantasia e do “faz de conta”, instigando o gosto pela leitura que amplia o contato



com o mundo. Mas cabe a escola o papel de consolidar e formalizar esse ato da leitura, e de
contribuir nesse processo.

Ler ndo é um procedimento destinado a fixar a palavra, nem um meio de expressdo
permanente e muito menos desconectado do contexto linguistico, vai além da decodificacéo
das palavras. Sobre isso, Paulo Freire diz que é um

processo que envolvia uma compreensdo critica do ato de ler, que ndo
se esgota na decodificacdo pura da palavra escrita ou da linguagem
escrita, mas que se antecipa e se alonga na inteligéncia do mundo. A
leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior
leitura desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura daquele.
(FREIRE, 2000, p.9)

A leitura é um processo decorrente de percepcOes, de informacdes apreendidas por
meio da interacdo social que permite 0 pensamento atravessar 0 tempo e o espacgo. O ato da
leitura implica acionar conhecimentos de mundo que foram selecionados e organizados e que,
num certo momento de conexdo, ganham novos significados.

Vale lembrar que todos os textos se apresentam carregados de intencionalidade, os
quais despertam interesses, agucam a curiosidade e estimulam os sentidos. Mas, nem sempre
0 sujeito-leitor estabelecera relacfes de sentido, pois a sua compreensdo depende das
concepcdes e dos estimulos aos quais ele estara envolvido.

E, para tanto, o principal instrumento foi e ainda continua sendo a linguagem, ou
melhor, as linguagens, pois, ao ler uma histdria, o leitor liga e religa conhecimentos, atribui
significados, e 0s conecta com as mudltiplas linguagens, com conhecimentos externos e
internos ao texto e ao que esta explicito e implicito.

Essas multiplas conexdes e analogias, a partir de uma situacdo contextual, promovem
a construcao de significados e estabelece o que Gilles Fauconnier chama de teoria dos espacos
mentais. Para ele,

a linguagem em si mesma ndo nos diz muito a respeito do significado.
Isso nos da pistas sobre como construir significados quando nos
encontramos em determinado contexto, em determinadas situagdes,
usando nossas imensas capacidades cognitivas, mas também buscando
muitas informac6es sobre o contexto e a situagdo [...] a linguagem nos
propicia construir esquemas de mapeamento e as nossas habilidades
de criar espacos mentais nos permitem construi-los de uma
determinada maneira. (revista Brasileira de Linguistica Aplicada, v. 5,
n. 2, 2005)

Em outras palavras, o ato da leitura ativa construgdes mentais complexas que se
relacionam com a vivéncia e com o conhecimento de mundo de cada um. E o resultado dessas

inferéncias, do conjunto de conceitos integrados que possibilita a compreensdo do texto, que



torna a leitura mais facil ou mais dificil, mais prazerosa ou ndo e que define a afinidade e
preferéncia pelo texto ou a sua rejeicdo. Assim, as experiéncias coletivas e individuais além
de promover a compreensdo, influenciam o gosto por determinada leitura.

A partir da proposta de leitura de alguns classicos da literatura romantica em duas
turmas de 2° ano do Curso Técnico Integrado em Meio Ambiente do Instituto Federal
Fluminense — campus Guarus, percebeu-se certo desinteresse por essas leituras nas falas dos
alunos quando mencionaram que ndo queriam mais ler esses livros que contavam “histérias
chatas”, “de antigamente”, “historias que ndo tinham relacdo com a vida de hoje”, “com uma
linguagem diferente da atual e, por isso, dificil de entender”.

Essa fala dos alunos, aparentemente, confirmou o discurso de alguns professores que,
de certa forma, ja virou senso comum - a de que os alunos nao leem, ndo gostam de ler e ndo
querem ler. Mas sera que realmente os alunos ndo gostam de ler? Nao querem ler? Sera que
ndo gostam de historias com costumes e habitos diferentes dos da sociedade de hoje?

Diante dessa situacdo de conflito, identificamos um momento de choque: o primeiro
choque foi entre a linguagem usada nos livros do século XVIII com a usada nos dias atuais. O
segundo choque foi entre a linguagem do aluno com a do livro. O terceiro chogue foi entre o
professor que propunha determinada atividade de leitura e 0os alunos que resistiam a essas
leituras dos classicos propostos.

Dessa forma, a abordagem dessa pesquisa justificou-se pela percepcdo da falta de
interesse pelas leituras de classicos da literatura romantica por parte dos alunos, por as

julgarem anacrénicas aos costumes da geracéo atual.

2. A importancia da Literatura para a formacdo humana

A Literatura é associada a ideia de patriménio cultural, ao qual se valoriza a cultura e a
historia de diversos povos e lugares. Essa concep¢do traz em si a ideia de que, quem néo
valoriza a literatura é visto como ignorante e alienado do mundo, uma vez que 0 acesso a
leitura literaria desenvolve a percepcdo, a sensibilidade, a estética, a verossimilhanca, a
intelectualidade, a criticidade e, sobretudo, a linguagem. Ao mesmo tempo, sabemos que essa
visdo é elitizada, visto que grande parte dos alunos das escolas brasileiras ndo tem acesso a
leitura de classicos da literatura.

A Literatura € uma forma de manifestacdo artistica que tem como objeto de estudo a
palavra. Nesse sentido, a literatura estd presente em toda cultura e em toda civilizagdo,

correspondendo a toda produgdo escrita, em prosa ou em verso, que busca o “belo” e que se



baseia na vida dos homens, possibilitando ao leitor experimentar situagdes ficticias inspiradas
na vida real. Segundo Antonio Céandido, literatura é,

da maneira mais ampla possivel, todas as criacbes de toque
poetico, ficcional ou dramético em todos os niveis de uma
sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos
folclore, lenda, chiste, até as formas mais complexas e dificeis
da producéo escrita das grandes civilizagGes. Vista deste modo,
a literatura aparece claramente como manifestacdo universal de
todos os homens em todos os tempos. Ndo ha povo e ndo ha
homem que possa viver sem ela, isto &, sem a possibilidade de
entrar em contacto com alguma espécie de fabulacdo.
(CANDIDO, 1995, p. 174)

A literatura se manifesta em todos os niveis da sociedade e faz parte do universo
cotidiano social e cultural, sendo, portanto, imprescindivel para a formacdo do homem. Nesse
sentido amplo, “a literatura parece corresponder a uma necessidade universal, que precisa ser
satisfeita e cuja satisfacdo constitui um direito” (CANDIDO, 1995, p. 175). Deste modo, a
escola deve se constituir num espaco no qual se instalem a préatica da leitura e se preservem a

cultura universal.

2.1. Leitura dos Classicos

A leitura dos cléssicos da Literatura contribui para a formacdo intelectual, social,
cultural, humana e, essencialmente, para a formacéo do leitor. Essa bagagem acumulada ajuda
a definir as preferéncias por determinadas leituras e a definir o tipo de leitor, introduzindo-o
em um mundo fantastico e nas relacBes entre o ficticio e o real, ampliando horizontes e
abrindo novas perspectivas.

Nesse sentido, evidencia-se a importancia das préaticas de leitura de diversos géneros
discursivos nas escolas, pois grande parte dos sujeitos-alunos tem apenas a escola como
espaco de acesso a leitura — esse bem cultural.

A partir dessas praticas, o sujeito-leitor pode alcancar mundos, expandir
conhecimentos, vivenciar o que, na realidade, ndo foi experimentado. Segundo Yunes,

0 ato de ler é um ato da sensibilidade da inteligéncia, da compreenséao
e de comunhdo com o mundo; lendo, expandimos o estar no mundo,
alcangamos esferas do conhecimento antes ndo experimentadas e, no
dizer de Aristételes, nos comovemos catedraticamente e ampliamos a
condicdo humana. Esta sensacdo de plenitude, iluminante, ainda, que
dolorosa e aguda tem sido a constante que o discurso artistico
proporciona. Diante de um quadro, de uma musica, de um texto, o
mundo inteiro, que ndo cabe no relance do olhar, se condensa e
aprofunda em n6s um sentimento que abarca a totalidade, como se,



pela parte que tocamos, pudéssemos entrever 0 ndo visto e adivinhar o
que, de fato, ndo experimentamos. (YUNES, 1995, p. 185)

Praticar a leitura de diferentes contextos requer uma sensibilidade discursiva, de modo
que se ultrapasse a fronteira da decodificacdo para uma leitura de fato, atribuindo sentidos. A
disciplina de Literatura ministrada no Ensino Médio pressupde leituras dos Classicos com o
objetivo de atender aos interesses pedagdgicos e cumprir com os fins especificos da
disciplina, mas também atender ao interesse fundamental do sujeito-aluno, o de ler por prazer,
viajando pelo mundo da literatura, construindo sua identidade, por meio da interagdo com o
texto e da integracdo com o mundo. Para Cosson,

a Literatura nos diz o que somos e nos incentiva a desejar e a
expressar 0 mundo por nds mesmos. E isso se da porque a literatura é
uma experiéncia a ser realizada. E mais que um conhecimento a ser
reelaborado. Ela é a incorporagdo do outros em mim sem renincia da
minha prdpria identidade. (COSSON, 2011, p.17)

3. Proposta do filme “Django Livre” como estratégia de ensino do

Romantismo

A proposta de apresentagdo do filme “Django Livre” de Quentin Tarantino em sala de
aula teve o objetivo de utilizar a arte do cinema como metodologia de ensino de Literatura.
Dessa forma, pretendeu-se aproximar o movimento literario romantico do século XVIII do
aluno do mundo contemporaneo e revelar que a narrativa romantica, aparentemente, na visao
dos alunos, ultrapassada, na verdade continua atual e atraente.

“Django Livre” ¢ um filme com uma trama romantica ambientada no século XVIII.
Django, o protagonista, é um escravo recém liberto pelo alem&o King Schultz, cacador de
recompensas, pelo fato dele té-lo ajudado a capturar dois valiosos foragidos da justica (0s
irmdos Brittle). Django tem o objetivo de encontrar e resgatar a escrava Broomhilda, sua
esposa, que ele ndo a vé desde que ela foi separada dele ha muitos anos.

O filme tem como pano de fundo o Romantismo que é evidenciado pela
contextualizacdo historica presente nas cenas, nas quais mostram os costumes da sociedade de
uma época ligada as grandes revolugdes do seculo XVIII. Podemos dizer que 0 Romantismo
foi oriundo da necessidade que o homem tinha de libertar-se das regras que o guiavam. Isso
gerava um clima de insatisfacdo e agressividade. Era necessario, portanto, encontrar meios
para liberar toda essa carga emocional. Desponta, entdo, uma literatura que tinha o objetivo de
distrair o leitor, leva-lo a0 mundo dos sonhos. Nesse viés, surge 0 romance - uma narrativa

longa que apresenta varias personagens em conflitos simultaneos - que divulga o pensamento



da época, que expressa 0 mundo burgués, atendendo a necessidade de criar um tipo de arte

que atendesse e representasse essa nova classe social e seus ideais.
“Django Livre” apresenta a mesma tematica e as mesmas caracteristicas dos romances

romanticos, conforme a demonstracao a seguir:

a. Afigura do heroi

Na literatura, a figura do herdi romantico é retratada de forma mais humanizada,
diferentemente do heroi classico que se assemelha a um deus. O herdi romantico
aproxima-se do homem comum e mostra-se insatisfeito com a realidade em que vive e
com os valores impostos pela sociedade. Por esse motivo, vive em conflito e pde-se
em perigo para defender seus ideais de forma corajosa, honrada e, sobretudo,
idealizada em virtude de seus proprios feitos. Dessa forma, o personagem “Django” se
encaixa perfeitamente no papel desse heroi. Ele consegue vencer todas as dificuldades,
as quais sdo impostas aos escravos negros, para, enfim, salvar a sua amada em perigo.
A cena final, a qual Django aparece montado num cavalo para salvar Broomhilha,
remete a figura do herdi de “contos de fadas” que surge, no desfecho da narrativa, em

seu cavalo para livrar a princesa de todo o mal e viverem felizes para sempre.

b. A teméatica da escraviddo dos negros
Verifica-se um particular interesse pelo tema da escraviddo dos negros em muitas
obras literarias romanticas. Nessa época, as discussdes sobre a aboli¢do dos escravos
desencadeavam teorias que buscavam justificar a escraviddo, como, por exemplo, as
questBes bioldgicas da condicdo inata de subserviéncia dos escravos. No filme
“Django Livre”, o personagem Calvie Candie, interpretado por Leonardo di Caprio,
tenta comprovar, por meio da analise da anatomia do cranio de um escravo negro, que
é devido ao formato anatdbmico especifico desse cranio que 0s negros estdo pré-
determinados a condicdo de submissdo, a escraviddao devido a fatalidade da sua
formagdo fisica. Por sua vez, os defensores da aboli¢do da escravatura se revoltam e,
nessa mesma cena do filme, argumentando contra a crenca determinista da natureza
servil dos negros, o personagem King Schultz, interpretado por Christoph Waltz,
desconstroi e desfaz essa concepcdo fatalista da escraviddo dos negros. Assim, ele
argumenta mencionando a figura de Alexandre Dumas, romancista negro autor da
obra famosa “Os Trés Mosqueteiros™, popularizada até hoje e traduzida em diversas
linguas, como prova de que os negros ndo sdo inferiores & raca alguma e, pelo

contrario, sdo capazes de feitos geniais igualmente a qualquer ser humano. Essa



d.

e.

citagdo do romance “Os Trés mosqueteiros” no filme “Django Livre”, além de
articular com essa cena pelo fato de relacionar os argumentos do personagem
abolicionista contra a crenca de que os negros sdo inferiores ao homem branco (que
ndo sdo dotados de inteligéncia e por isso sua propria natureza sO lhe reserva a
condigdo de escravo), intertextualiza o género romance quando relaciona uma obra
famosa da época do Romantismo dentro de um contexto cinematografico também

romantico.

O amor que passa por grandes obstéaculos até o final feliz

O amor, no filme “Django Livre”, estd no centro dessa narrativa romantica. Os
personagens vivem esse sentimento idealizado como forma de resgatar os verdadeiros
valores da sociedade, como a honra, a verdade, o bom carater, o her6i, a pureza da
mulher e a justica. Esse filme trouxe numa cena, de forma intertextual, a lenda alema
da "Cancéo dos Nibelungos"”, na qual a personagem da princesa tinha 0 mesmo nome
da esposa de Django. Esse intertexto destacou ndo somente a coincidéncia dos nomes
das personagens, mas também a semelhanca no impasse amoroso, em especial, a
condicdo da donzela em perigo que espera ser resgatada do castelo do vildo pelo heroi.
Essa lenda de Broomhilda foi utilizada como recurso metaférico, na construcéo
idealizada da narrativa romantica, do ambiente, da figura do her6i, da donzela em

perigo, enfim, das caracteristicas do Romantismo.

A figura romantica da donzela em perigo

Normalmente, as heroinas romanticas sdo frageis, passam por perigos e tém como
funcdo, na trama, sonhar com o “principe encantado” que ira salva-la. Assim como a
personagem da Broomhida, que desmaia em situacGes de tensdo, remetendo a
sensibilidade e fragilidade das princesas dos “contos de fadas”. Sua beleza exerce um
poder de tentacdo no amado e lhe desperta um desejo de realizacdo amorosa como

sentido para a vida.

Os costumes e habitos de uma sociedade desigual

O Romantismo foi marcado pela diferenca acentuada entre os mundos da aristocracia
privilegiada e dos negros escravos. O filme mostra o poder aristocratico sustentado
pelas desigualdades sociais retratando, de um lado, uma vida de luxo, de prazeres e de

ostentacdo da aristocracia; e, do outro, uma vida cruel, de subserviéncia e de



exploracdo dos negros escravos. O diretor retrata a aristocracia americana que copia 0s
modelos europeus para mostrar-se culta e refinada, como o personagem Calvin Candie
(Leonardo di Caprio), um americano que ndo fala uma palavra em francés, mas que
gosta de ser chamado de monsier Candie, ostentando uma condi¢do que nao condiz

com a sua nacionalidade, mas que demonstra o requinte ditado pela moda da época.

f. O universo cruel da escravidao dos negros
Assim como ocorre na literatura roméantica, cenas do filme revelam como os negros
eram tratados, punidos e torturados quando se negavam ou se rebelavam contra a sua

condig&o de escravos.

g. O contexto historico e social
O filme se passa no século XVIII. Nesse periodo, as pessoas haviam abandonado os
campos em busca de novas oportunidades e se aglomerando em pequenos povoados,
surgindo assim, a cidade - um novo formato organizacional da sociedade. Nesse
contexto histérico e social, o filme mostra 0 modo como o Estado governava esses
pequenos territdrios e como que o racismo na regido do sul dos EUA mostrava-se bem
acentuado a ponto de formar grupos terroristas, motivados pelo racismo, como o Ku

Klux Klan — organizagéo racista que apoiava a supremacia branca.

h. A visdo maniqueista
O mundo romantico é caracterizado pela relacdo adversaria entre o bem e 0 mau, entre
mocinho e vildo. Na visdo ampla do filme, os escravos negros representam o bem e
sofrem as consequéncias da escraviddo, ja os brancos e senhores de escravos
representam o mau e acometem as atrocidades contra 0s negros. Na visdo restrita do
filme, Django é o mocinho que tera que enfrentar o seu inimigo e Calvie Candie é o

vildo que tentara impedir o herdi de realizar seu feito.

3.1. Romantismo no cinema versus Romantismo na literatura

A reacdo dos alunos, comparando as duas turmas ao final da apresentacao do filme, foi
a mesma. Os alunos sofreram com o0s personagens, torceram pelo heroi da historia e
aplaudiram de pé o desfecho do enredo, enfim, mostraram envolvimento com uma historia

com a mesma proposta contextual dos classicos da literatura romantica, pelos quais os alunos



desprezaram com a justificativa do desinteresse em ler narrativas ambientadas em outros
tempos por revelar costumes diferentes da vida atual.

Dessa forma, constatamos que ndo é verdade que os alunos ndo gostam de historias
que revelam costumes diferentes dos seus. Diante dessa revelacdo, nos indagamos: Por que 0s
alunos ndo demonstraram interesse pelas histérias roméanticas dos livros de literatura, mas se
envolveram, prazerosamente, com a historia romantica contada pelas lentes do cinema? Qual

é problema?

3.2. O problema

A partir da reacdo positiva e, principalmente, prazerosa, dos alunos ao filme,
percebeu-se que o cerne do problema ndo esta no estilo, estd na linguagem pela qual esse
estilo é apresentado. A linguagem dos classicos roméanticos estd inserida num contexto
diferente do contexto atual, por isso causa estranhamento e distanciamento por parte do aluno.
O filme “Django Livre”, apesar de ser ambientado no século XVIII, é apresentado com uma
linguagem atual e muito préxima do puablico juvenil. Desse modo, constatou-se que a boa
receptividade do filme foi decorrente da linguagem prépria do mundo contemporaneo e que a
rejeicdo a leitura dos cléssicos foi devido a linguagem do livro distanciar-se bastante da
linguagem atual. Assim, seja qual for a tematica apresentada aos alunos, o importante é
aproximar as linguagens - a do romance a do publico alvo.

Dessa forma, o sujeito-leitor ndo se reconhece no texto construido fora do seu tempo.
Seré necessario introduzir um processo de aproximacao entre o aluno-leitor e os classicos da
literatura, enfim, lancar mdo das maultiplas linguagens, que fazem parte do mundo
contemporaneo, para a interacdo necessaria entre esses mundos. Segundo Bakthin (2002, p.
88), “o discurso se encontra com o discurso de outrem e ndo pode deixar de participar, com
ele, de uma interacédo viva e tensa”.

O sujeito-leitor deve, inicialmente, ser introduzido no mundo da leitura por meio de
textos que sejam da sua preferéncia, atendendo ao seu universo de expectativas. A ele deve
ser dada a liberdade de escolher a leitura que mais lhe agradar. No préximo momento, ele
deve ter acesso, gradativamente, a outras leituras, tanto em relacdo a tematica quanto ao
estilo. A partir desse universo diversificado, ele podera aprimorar seu potencial critico-leitor,
reconstruir seus conhecimentos, ampliar seus horizontes e, sobretudo, descobrir-se através da
literatura. Quando o sujeito-leitor se reconhece no texto e entra na narrativa, a obra, até entdo

datada e pertencente a uma determinada época, passa a ser atemporal.



Nesse sentido, o professor deve propiciar atividades de leitura que relacionem as
novas linguagens ao universo dos classicos da literatura, proporcionando uma interacdo

sociolinguistica que aproxima contextos diacronicos e amplia o conhecimento do aluno.

3.3. Linguagem do cinema (multiplas linguagens)

O Cinema € considerado a sétima arte por compor as chamadas Belas Artes —
manifestacdes artisticas preocupadas com um ideal de beleza formal que estdo relacionadas a
criagdo do belo a partir de um objeto que tem uma fungéo, exclusivamente, contemplativa e
independente da sua utilidade pratica. Cada uma das artes possui seu objeto: a Mdsica
trabalha com o som; a Danca, com 0 movimento; a Pintura, com a cor; a
Arquitetura/Escultura, com volume; o Teatro, com a representacdo; a Literatura, com a
palavra; e, o Cinema, com a imagem, cujo objeto constitui-se de uma integracdo e
aproximacéo de todas as artes.

O Cinema, assim como as demais artes, € testemunha de seu tempo. Por esse motivo,
ele retrata 0 contexto histérico, os modos, 0s costumes e a forma de pensar da sociedade de
uma determinada época sob um olhar contemporaneo.

A imagem cinematogréfica além de utilizar uma linguagem atual e acessivel, apresenta
diversas culturas. O Cinema é multicultural e transita numa via de mao dupla, pois retrata as
culturas dos povos, ao mesmo tempo, que as influencia. Esse aspecto Ihe confere um grande
poder de comunicacdo universal, desde a época do cinema mudo até hoje nos filmes
legendados e dublados para as diversas linguas.

A arte do cinema esta diretamente ligada ao mundo imaginario que, por meio de sua
linguagem pluralista, reconstroi a realidade. Ao sermos jogados nesses espacos
cinematogréaficos, mentalmente ativamos todas as informacgdes que possuimos a respeito dessa
realidade virtual. Recorremos aos esquemas arquivados em nossa memdria e selecionamos
todas as informacdes relevantes no processo cognitivo da interpretacao.

Nesse sentido, a relacdo do espectador com o filme ndo é passiva, pois ndo se resume
em acumulacdo de informagdes, mas na construcdo de significados e no potencial de
inferéncias, resultantes de um processo complexo de producéo de sentidos. Essa relacdo se da
de forma integrada, na qual o filme em si interage com a visdo do espectador, com seu
conhecimento de mundo e com o0s estimulos internos e externos a linguagem audiovisual

resultando nas percepcdes do sujeito-espectador.



Na verdade, a linguagem do cinema é a linguagem do mundo contemporaneo. Estamos
na era da imagem e por meio dela o espectador vivencia as experiéncias da narrativa, entra no
universo paralelo e oculto da realidade. Assim, o sujeito-espectador se reconhece numa
linguagem do seu tempo - a linguagem do cinema e, por meio dela, se apropria do objeto de
conhecimento de forma ativa. O mundo de hoje é interativo, que, a0 mesmo tempo, se utiliza
de multiplas linguagens para um mesmo processo de comunicagdo. O espectador viaja pelo
mundo imagético, amplia sua percep¢do dos sentidos e desperta todo tipo de emocdo que é
acionada pelos estimulos audiovisual, contextual, inferencial, enfim, pelas maultiplas

linguagens da imagem cinematografica.

4. Mas entdo o que fazer para que o sujeito-aluno seja eficiente em todos 0s

tipos de leitura?

Né&o se pretende aqui propor a substituicdo do livro pelo filme no ensino da Literatura.
O objeto da Literatura é a palavra e o objeto do Cinema é a imagem em movimento, logo, a
ideia de que uma linguagem pode substituir a outra é ilégica, pois sendo linguagens
diferentes, com objetos de estudo diferentes, elas tém funcbes diferentes e alcanga o universo
do individuo de forma também diferente. Uma linguagem néo pode substituir a outra, mas,
articuladas, promovem um cruzamento de didlogos entre os textos, uma interacdo efetiva com
0 outro, consigo mesmo e com o mundo.

O objetivo em trabalhar com o cinema na aula de Literatura ndo é repassar
caracteristicas de estilos literarios de forma mecénica, conteudista e descontextualizada, é
envolver o sujeito-aluno no diadlogo entre os textos, é trazer a articulacdo entre essas
linguagens para estimular o pensamento, as percepcdes das relaghes intertextuais, a
capacidade de inferéncias do aluno e de sensibilidade estética, enfim, ampliar seus
conhecimentos linguisticos-discursivos-literarios.

Cada enunciado é pleno de ecos e ressonancias de outros
enunciados com o0s quais esta ligado pela identidade da esfera da
comunicagéo discursiva. Cada enunciado deve ser visto antes de
tudo com uma resposta aos enunciados precedentes de um
determinado campo (...): ele os rejeita, confirma, completa,
baseia-se neles, subtende-os como conhecidos, de certo modo 0s
leva em conta. (BAKHTIN, 2002, p. 297)

O papel do professor como formador de leitores deve ser pautado nas concepgoes
de leitura em diferentes contextos e discursividades, trazendo para sua pratica de sala de

aula tanto as linguagens dos classicos quanto as linguagens da midia e das novas



tecnologias. Dessa forma, o0 sujeito-aluno aprimora seus conhecimentos discursivos para
que eles possam compreender os discursos que 0s cercam, estabelecendo relagdes
dialéticas e dialégicas com o mundo.

O enunciado é pleno de tonalidades dialdgicas, e sem leva-las em
conta é impossivel entender até o fim o estilo de um enunciado.
Porque a nossa propria idéia — seja filosofica, cientifica, artistica —
nasce e se forma no processo de interacdo e luta com os pensamentos
dos outros, e isso ndo pode deixar de encontrar o seu reflexo também
nas formas de expressdo verbalizada do nosso pensamento.
(BAKHTIN, 2002, p. 298)

Vale ressaltar, que a etapa do planejamento é de suma importancia para se
alcangarem os objetivos da proposta pedagogica. E necessario planejar bem a atividade
para ndo perder o foco em meio a tantas informagdes. Portanto, cabe ao professor escolher
bem o filme e se apropriar dele pedagogicamente; preparar, detalhadamente, cada etapa da
atividade; levar em conta os conhecimentos prévios dos alunos; direcionar a construcao de
novos saberes. Todo esse mecanismo pedagdgico perpassa por deixar claras as diferencas
de cada género discursivo, discutir os enfoques anacrénico, diacrénico e sincronico e

destacar as diferentes leituras que cada linguagem requer e, que cada um pode fazer.

4.1. Metodologia

Esse trabalho é pautado numa experiéncia em sala de aula utilizando a arte do cinema
como metodologia de ensino de Literatura. Nesse sentido, o filme “Django Livre” foi um
recurso a leitura dos classicos do Romantismo, uma vez que evidenciou a articulacdo que ha
na relacdo entre essas linguagens e propiciou uma nova leitura sobre uma mesma tematica,
ampliando os horizontes de expectativas dos sujeitos-alunos. Orlandi, ao refletir sobre leitura
afirma que:

A convivéncia com a mausica, a pintura, a fotografia, o
cinema, com outras formas de utilizagdo do som e com a
imagem, assim como a convivéncia com as linguagens artificiais
poderiam nos apontar para uma inser¢do no universo simboélico
gque ndo é a que temos estabelecido na escola. Essas
linguagens ndo sdo alternativas. Elas se articulam. E é essa
articulacdo que deveria ser explorada no ensino da leitura,
guando temos como objetivo trabalhar a capacidade de
compreensdo do aluno. (ORLANDI, 2008, p. 40)

Sob o exposto, propde-se que a estratégia de ensino de Literatura abranja a integracéo

entre a linguagem verbal das leituras dos classicos a linguagem cinematogréafica. Parte-se do



principio de que a lingua é viva, dindmica, complexa e que se transforma em virtude da
necessidade do ser humano em adequé-la a sua realidade, a sua necessidade de uso, ou seja,
a lingua esta a servico do homem. Seguindo esse mesmo principio, surgem novos géneros
discursivos ou eles se renovam pela pressdo das circunstancias comunicativas para atender
0s modos de interagcdo humana com o mundo. Da mesma forma que as linguagens se
mostram flexiveis para atender as necessidades do homem, novas forma de comunicacéo séo
criadas para essas mesmas utilidades.

Dessa forma, busca-se que o aluno aprimore sua competéncia linguistica com maior
propriedade quando lhe é dado a oportunidade de transitar pelas diferentes esferas de
comunicacgéo, tendo em vista a concepcao de articulagdo das linguagens como metodologia
para o processo de ensino-aprendizagem na disciplina de Literatura.

Essa estratégia de ensino de explorar as articulagdes entre as linguagens vai ao
encontro das Diretrizes Curriculares Nacionais no que tange a leitura dos diferentes tipos e
géneros textuais, pois cada sentenca textual carrega significados que sé serdo acionados pelo
processo de interacdo do leitor com o texto, com o seu conhecimento de mundo e consigo
mesmo. Deve-se levar em conta que esse processo de articulacdo promove ressignificacoes,
pois nunca se Ié ou se relé um texto do mesmo modo. Em cada leitura temos percepgdes
diferentes.

O método ndo se baseia na acumulacdo de conhecimentos, mas busca propiciar ao
sujeito-aluno o desenvolvimento de habilidades de percepcao dos elementos significativos e
expressivos inerentes ao texto, ativando seus conhecimentos de mundo, elaborando e
verificando inferéncias que permitam ao leitor perceber outros elementos mais complexos.
Dessa forma, o professor media a aprendizagem e o0 sujeito-leitor desenvolve,

simultaneamente, habilidades para todos o0s tipos de leitura.

5. Consideracoes finais

Atualmente, o sujeito-aluno comeca a frequentar a escola cada vez mais cedo. Com
isso, a familia delega para a escola o papel que caberia a ela de, nos anos iniciais de vida da
crianga, inseri-la no universo imaginario e fantastico da leitura. As instituicbes familia e
escola estdo num processo de mudanca e de adequacdo & realidade organizacional da
sociedade atual. Esse processo de transi¢cdo é muito delicado.

Sabemos que o publico de alunos do Ensino Médio que recebemos hoje na escola, em

sua maioria, ndo foi sensibilizado para a importancia da leitura nem pela familia nem pela



escola. Tais alunos chegam a essa Ultima etapa da educacdo bésica sem ter passado pelas
etapas essenciais de desenvolvimento do gosto pela leitura.

A escola tem o desafio de vislumbrar uma nova realidade de ensino na formacao de
leitores. Faz-se necessario aproximar a pratica escolar da pratica social da leitura. Nessa
nova realidade ndo h& espaco para uma leitura com intuito imediatista, para atividades
escolares que visam decorar conceitos, estilos e aplicar avaliagdes mecanicas e
descontextualizadas, mas para o que seja significativo para o aluno. O que esta valendo sao
propostas de fazer com que o sujeito-aluno se envolva na leitura e, consequentemente, na
construcdo do seu proprio conhecimento.

Isso sO serd possivel se a escola mudar, de fato, a sua pratica e a sua visdo sobre a
importancia da leitura na formacédo do cidaddo. Cabe ao professor conceber a Literatura como
um bem da humanidade. Isso deve ser percebido pelos alunos nas aulas, a proporcao que o
professor conta histdrias, aguca a curiosidade dos alunos para as diversas leituras, cita
personagens cléassicos da literatura, compartilha diversos géneros e estilos literarios, enfim se
mostre também envolvido pelo universo da leitura.

Na verdade, observamos, no ambiente escolar, uma desvalorizacdo e até mesmo uma
descaracterizacdo da Literatura. Ao longo do tempo, as matrizes escolares impostas pelas
Secretarias de Educagdo e até mesmo professores questionam a permanéncia da Literatura
como disciplina no curriculo escolar. Essa questdo suscita discussdes sobre a pratica
pedagdgica no ensino da Literatura, assim como a formacéo de leitores proficientes.

Nesse ponto, como tem sido o ensino de Literatura nas escolas? Serd que os alunos,
realmente, ndo gostam de ler? Serd que eles ndo acham importante a aula de Literatura?
Sabemos que a forma com que a Literatura, muitas vezes, é dada em sala de aula interfere nas
respostas a essas questdes. No entanto, ndo € a permanéncia da disciplina de Literatura nas
matrizes curriculares que deva ser questionada, mas talvez a inadequada pratica docente que
tem se baseado na acumulacéo de informacdes sobre fatos historicos, sociais e caracteristicas
que estdo descontextualizados da construcdo de conhecimento e desvinculados do objetivo
essencial da Literatura que é o de desenvolver a percepcao, a sensibilidade, a intelectualidade,
a estética, a linguagem e, sobretudo, a construcdo da identidade do sujeito.

Portanto, o problema parece estar no modo como esse ensino de Literatura tem se
dado na sala de aula. Faz-se necessario aproximar o universo literario do sujeito-aluno pos-
moderno, trazendo, para sala de aula, a integracdo das diversas leituras - dos cléssicos, das
midias, das novas tecnologias, das artes, do cinema - das multiplas linguagens que fazem

parte do universo do aluno do mundo contemporéneo.
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