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APRESENTACAO

Em finais do século XIX sdo criadas, em todo o territério
nacional, vdrias instituicdes de ensino cujo propdsito era moralizar,
disciplinar, higienizar e modelar criancas e adolescentes pobres
incutindo-lhes preceitos morais e educacdo civica.

Criada por meio do Decreto n° 7.566, de 23 em setembro
de 1909, as 19 Escolas de Aprendizes Artifices deveriam se instalar
estrategicamente nas capitais brasileiras para representarem um dos
mais importantes feitos em favor da formacdo profissional nas primeiras
décadas do século passado. Entretanto, uma delas ndo se instalou na
capital: a Escola de Aprendizes Artifices de Campos.

Porém, um fato curioso, e muito pouco difundido, é a instalacdo
das Escolas Profissionais (tfambém denominadas “Institutos Profissionais™)
na cidade de Campos poucos anos antes da Escola de Aprendizes
Artifices. Soou como uma experimentacdo redlizada pelo entdo
Presidente do Estado do Rio de Janeiro, o campista Nilo Pecanha. Em
setembro de 1906 criou, além da Escola Profissional campista, mais
quatro escolas no estado, uma delas para o ensino agricola. As escolas
de Campos e Petropolis seriam fechadas pouco mais de um ano depois.

A experiéncia das Escolas Profissionais parecia refletir,
precocemente, as grandes dificuldades que aqguele "modelo” de
ensino iria enfrentar ao longo de suas trés décadas de existéncia.

Comaintencdo de promover o controle nas camadas populares,
0 ensino das profissdes foi prontamente abracado pelos republicanos.
No entanto, sua adoc¢cdo, com essa finalidade, foi se modificando ao
longo da histéria com o avanco das relacdes industriais e capitalistas.
Em diferentes momentos — politicos, sociais e econdmicos — as
instituicoes, e suas representacoes, destinavam o ensino profissional
das oficinas aos pobres, desaforfunados, desvalidos e desfavorecidos
da fortuna, como eram designados ¢ época.

Na atualidade, é possivel ver com mais clareza o cardter
“assistencialista” daquelas escolas profissionais tendo em vista que no
final do século XIX o Parlamento discutia o modo de transicdo para o
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trabalho livre, j& que o fim da escraviddo se aproximava. Desse modo,
as instituicoes educacionais preparariom profissionalmente os pobres
como medida profildtica a confravencdo da vadiagem, que tanto
preocupava as elites desde a década de 70 daquele século.

Com o falecimento do Presidente Afonso Pena, seu vice, Nilo
Pecanha, assume o governo por um breve periodo de dezessete
meses, fempo suficiente para implantar as 19 Escolas de Aprendizes
Artifices. O objetivo das escolas era a formacdo de operdrios e
conframestres por meio da transmiss@o de conhecimentos técnicos
e ensino prdatico aos menores que buscavam aprender um oficio em
oficinas de frabalho manual ou mecdnico que correspondessem,
sempre que possivel, ds especialidades das indUstrias locais.

A inexisténcia de uma historiografia que trate da escola do frabalho
em Campos, em particular da Escola de Aprendizes Artifices, € a principal
justificativa para a redlizacdo deste trabalho. Esperamos, assim, dar
uma modesta, porém importante, contribuicGo para agqueles que se
proponham enveredar na construcdo de nosso proprio processo historico.

O livro foi escrito com o propdsito de resgatar a origem e o
coftidiano da Escola de Aprendizes Artifices de Campos por meio de
fotografias, depoimentos de ex-alunos e da imprensa local, além de
documentos e da consulta a escassa bibliografia que frata do tema.
Acreditamos que o uso das fotografias por si sé ndo seja suficiente para
oferecer coeréncia razodvel de modo a ajudar na construcdo da
histéria da educacdo profissional na cidade de Campos. No entanto,
complementando-as com outras fontes, acreditamos que isso oferece
vigor e potencializa a investigacdo rica e surpreendentemente.

Documentos escritos e jornais de época serviram como fontes
primdrias para a conducdo da investigacdo. O fio condutor foram
as imagens fotogrdficas que, em sua limitacdo como imagem fixa,
fransformaram-se em fotogramas de um “filme” narrado pelos atores,
entrevistados com o cuidado que a histéria oral exige. Esses atores/
personagens frouxeram a aproximacdo necessdria entre as fontes textuais
e as imagéticas, além do sentimento vivo daqueles que testemunharam
o cofidiano da escola que lhes “ensinou” para o trabalho.

Esperamos, assim, que as pdginas que se seguem sirvam, de algum
modo, para preencher alacuna ainda existente entre os primeiros ensaios
com a Escola Profissional de Campos e o Instituto Federal Fluminense,
hoje em pleno funcionamento, neste século que os separam.



PREFACIO

Este livro, de expressivo valor académico e histérico, foi
escrito pelo Professor Luiz Claudio Gomes, com muito entfusiasmo e
sensibilidade. Ele conseguiu produzi-lo de modo agraddvel e bastante
compreensivel, nos transportando para um ambiente de muitos
desafios, descortinado por imagens de significativa expressividade.

Como observa o autor, essas imagens, ainda que silenciosas,
sGo capazes de nos fazer “ouvir” o que tém para contar. Ele fala, em
seguida, sobre uma fotografia na varanda, que parece compor uma
cena muda, como a dos filmes antigos. Eindaga: por que os alunos da
foto se calam?¢ Gostariam de dizer algo? Sdo ftristes ou felizes? Qual foi
o futuro dos aprendizes que a foto refrata?

O autor foi competente em suas andlises, por ele declaradas “ndo
conclusivas”. Faz questionamentos perfinentes e confrasta as imagens
fotogrdficas com tudo o que Ihe foi possivel obter na imprensa local.

Também fez entrevistas que serviram como contraponto e
que corroboraram, muitas vezes, tudo o que se escreveu nos jornais
a época, confrontando com as fotografias que registraram, para a
posteridade, ainstantaneidade de um coftidiano escolar. Desse modo,
Luiz Claudio assinala:

“Ndo falamos aqui de imagens espontdneas, conforme o
leitor poderd comprovar ao longo deste livro. NGo falamos
aquido verdadeiro cotidiano, mas de momentos arrumados
para fotografias oficiais, como é de se imaginar”.

O autor nos faz perceber que o distanciamento € essencial
para a compreensdo do verdadeiro valor daquelas fotografias. Ao
contrdrio de hoje, quando todos possuem aparelhos que fotografam
em qualquer lugar e a qualgquer momento. Em um passado ndo muito
distante, quantos de nds vimos o ambiente escolar ser fotografado?
Poucos. Isso nos permite imaginar qudo especial seria o instante
fotogrdfico nas primeiras décadas do século passado.

Ao concluir, o autor também entrevista ex-alunos da Escola de
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Aprendizes Artifices de Campos. Assim, ele nos oferece depoimentos
emocionados dos que “I&" estiveram e que, embora tenham
testemunhado um tempo sofrido, guardam na memdria a alegria
pueril de quem, apesar de tudo, ainda mantém dentro de si o eterno
aprendiz e a travessura de ser feliz.

Mary Therezinha A. Simen Rangel
Doutorado em Educacéo pela UFRJ
Professora Titular da Area de Ensino-Aprendizagem da UERJ




INTRODUCAO

O ensino oficial das profissdes completou mais de um século
na cidade de Campos dos Goytacazes. Em funcdo disso, e além da
inexisténcia de um trabalho que frate do assunto, acreditamos ser
oportuna nossa contribuicdo com o presente frabalho.

Foi em 1906 quando o entdo Presidente do estado do Rio de
Janeiro, o campista Nilo Pecanha, determinou através do Decreto n°
787 de 11 de setembro de 1906 a criacdo da Escola Profissional em sua
cidade natal, além de outras trés: em Niterdi, Petrépolis e Parailba do Sul.

As escolas profissionais criadas por Nilo Pecanha passaram pela
histéria da educacdo nacional como um laboratério do ensino oficial
das profissdes no pais através das escolas de aprendizes artifices.
Diga-se de passagem, que ela reflefiu precocemente as enormes
dificuldades que este “modelo” de ensino enfrentou ao longo de suas
trés décadas de existéncia.

A falta de professores e mestres preparados, instalacdes e
magquindrios inadequados, além da inexisténcia de programas e ciclo
académico indefinido, foram definitivos para a curta vida daquela
instituicdo, criadas para “educar” os menores desvalidos e que durou
pouco mais de um ano.

O projeto de ensino profissional técnico retorna em 1909 quando
Nilo Pecanha, jd como Presidente da RepuUblica, assina o decreto que
institui 19 escolas de aprendizes artifices em vdrias capitais brasileiras e
uma em Campos (como era chamada a cidade d época), estado do
Rio de Janeiro, cidade natal do chefe da nacdo.

As escolas de aprendizes artifices eram um projeto voltado
para uma fracdo significativa da populacdo, constituiram espaco de
qualificacdo de uma mado de obra e previam cursos de duracdo e
infensidades variadas.

O ensino adotado nas escolas de aprendizes artifices deveria
voltar-se para a formacdo de operdrios € contramestres, os quais
deveriam encontrar-se em condicdes de atender as exigéncias da
industria, sobretudo em funcdo de sua instrucdo, atividade e moral.
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AqQui, ndo temos a pretensdo de concluir essa histéria (escola
de Aprendizes Artifices), e nem mesmo seria possivel, haja vista a
complexidade do tema e, sobretudo, pela dificuldade em encontrar
dados que de uma maneira ou de outra possam conftribuir para (re)
escrever a histéria da educacdo profissional em Campos no inicio do
século XX. Pretendemos sim levantar elementos diversos e construiruma
aproximacdo com aquela realidade, contribuir com a compreensdo
epistemoldgica do papel daquela instituicdo disciplinar no contexto
da exclusdo e do conftrole social, de modo a fornecer elementos para
a histéria da educacdo profissional e tecnoldgica.

H& pouco mais de um século, quando se pensava em um “novo”
modelo de escola para o frabalho, a realidade brasileira se refletia na
preocupacdo com a assisténcia aos desvalidos, na disciplina para o
trabalho e nos interesses da industria incipiente. Um pensamento bastante
diferente daquele elaborado pelo pensador italiano Antonio Gramsci.

O trabalho como principio educativo é refletido por Gramsci
a partir da relacdo educacdo e politica e da relacdo educacdo e
frabalho. Para ele, educar era formar o homem produtor e consumidor
de bens materiais e espirituais. O homem, ser politico, ndo apenas
produz e consome, como também é decisivo naquilo que produz e
Nna maneira como consome. Segundo o pensador, ele se prepara
politicamente para a funcdo de dirigente em sua sociedade.

Tradicionalmente, a escola sempre formou o homem que
dirige separado do homem que produz, distanciando aqueles que se
destinavam ao conhecimento da natureza e da producdo, daqueles a
guem eram entregues as tarefas de execucdo. Para Antonio Gramsci,
seriam necessdrios muitos séculos para que se recuperasse, em teoria,
a possibilidade unitdria da formacdo do ser politico e do que produz
simulfaneamente, ou seja, chegar-se-ia a uma perspectiva social
concreta na qual o produtor, liberado da unilateralidade e restricdo
de seu oficio particular, pudesse converter-se de novo em politico.

Isso foi possivel gracas a o trabalho produtivo ter alcancado
uma dimensdo infelectual, quando essa perspectiva foi sendo
concretizada através do desenvolvimento das forcas produtivas, ou
seja, do conhecimento como uma forca de producdo.

O homem forna-se um acessério da mdqguina na industria
moderna, no interior de processos de producdo que incorporam a
alta ciéncia. A fragmentacdo da atividade fabril ndo Ihe permite o
conhecimento gerado ao nivel dos oficios da producdo manual, que
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INTRODUCAO

pode ser um conhecimento muito menos complexo, mas que é global.

A infroducdo do trabalho na escola com fins de preparacdo
profissional estd, desde o principio, associada & educacdo elementar
das classes populares. E um modelo de escola que se difunde nas
primeiras décadas do século passado servindo a interesses distintos
com dupla inspiracdo: a da origem no capital e a da inspiracdo
socialista. E é de acordo com a primeira inspiracdo que as escolas
para amparar criancas pobres, portanto com cunho assistencialista,
sdo criadas, e o modelo intfroduzido foi o das escolas de aprendizes
artifices, e com elas a escola de Campos, nho estado do Rio de Janeiro.

A Escola de Aprendizes Artifices de Campos foi inaugurada em
janeiro de 1910 e concluiu seu ciclo em 1942, sem que suad histéria
fivesse sido escrita, muito menos registrada de outro modo que ndo
o fragmentado. A inexisténcia de qualquer obra, ou mesmo de uma
simples publicacdo sistematizada sobre a histéria da educacdo
profissionalrealizada nesta cidade, nosimpulsionou no sentido de poder
dar algumas contribuicdes que, acreditamos, serdo importantes. Para
isso, sugerimos o uso da fotografia como importante fonte de consulta
e andlise para a historiografia da escola do trabalho em Campos.

As imagens fotogrdficas configuram-se como uma espécie de
janela para olhar a Escola de Aprendizes Artifices de Campos, mas ndo
com os olhos de hoje e sim com o intento de recuperar sua histéria de
ensino profissional técnico, pioneira na cidade e no cendrio nacional.

Apesar de um razodvel acervo fotogrdfico, o atual Instituto
Federal Fluminense' sofre pela escassez de organizacdo e andlise
critica, contextual, dasimagens de sua génese. Para a sua historiografia
é relevante observar a possibilidade de reconstrui-la através de
imagens, até mesmo com o intuito de aproveitar o potencial existente
de um acervo significativo de fotografias de época. Essa relev@ncia
complementa-se com a possivel reconstituicdo histdérica nesse
mesmo periodo através da combinacdo de fontes alternativas, ou
complementares, como aiconogrdfica, a oral e aimprensa peridédica.

Com o surgimento da fotografia, pela primeira vez o homem
pbdde ver o mundo como realmente era. A realidade passou a ser
representada ndo mais pelas mdos do artista, mas através do olhar
frio e confidvel de uma mdaquina. Ainda hoje, muitos acreditam que o
registro fotogrdfico é verdadeiro, j&d que a mdaqguina ndo pode mentir.

Entendido como um mapa espaco-temporal, o texto visual traz

1 Apds um século de existéncia e vdrias nomenclaturas, este € o atual nome da antiga Escola de
Aprendizes Artifices de Campos.
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em siuma escala de valores, orienta o observador para o que deve ser
olhado e muitas vezes de como deve ser olhado, a partir da escolha do
fotégrafo. ParaSilva, “asimagens fotogrdficas se constituem instrumento
ideoldgico, pois estruturam a comunicagdo visual” (1998, p. 24).

Pesquisas que se utilizam de fotografias chamadas histéricas tém
mostrado que o procedimento mais vantajoso € aquele que utiliza a
fotografia conjuntamente com outros tipos de dados empiricos. Valer-
se de fontes diferentes como o depoimento oral, plantas e mapas
referentes ao periodo estudado, além de documentos como jornais,
atas e documentos antigos dos informantes, é fundamental para a
reconstituicdo da meméaria.

Sabemos das enormes dificuldades que temos na preservacdo
de documentos e que, apesar de todo o avanco em algumas
instituicoes, em geral, a preservacdo da memaria coletiva em arquivos
publicos ainda é muito precdria. As instalacdes apropriadas para a
preservacdo sdo complexas e exigem a permanente manutencdo
por especialistas em documentos iconogrdficos, escritos e sonoros.

Infelizmmente, muitos documentos se perdem ao passar de
geracdo em geracdo, por desconhecimento de seu valor ou pela
perda de significado para seus novos possuidores. Diante de tal
dificuldade, esperamos que nosso frabalho possa, de alguma maneira,
contribuir para a preservacdo, ainda que de modo incipiente, da
histéria da educacdo e ajudar futuramente a montar algum quebra-
cabeca através dos subsidios que ora oferecemos.

Em nosso caso particular, a sistematizacdo de dados que se dd
pela primeira vez através deste trabalho, sobre a Escola de Aprendizes
Artifices de Campos, organizando imagens, recorrendo a peridédicos
de época e colhendo depoimentos, contribuird decerto para tracar
caminhos que nos levardo ao conhecimento daquele momento
histérico da educacdo brasileira.

O conhecimento muitas vezes é fruto de caminhos tortuosos por
tempos e espacos passiveis de reconstrucdo, mas que nem sempre se
constréide forma satisfatdriaem sua plenitude. No entanto, somos passiveis
de encontrar caminhos iluminados que nos conduzam ao conhecimento
como verdade aproximada. SGo esses caminhos que erguem a ponte
entre o presente e o passado e sinalizam que os caminhos do futuro tém
raizes profundas num tempo e espaco nem sempre visiveis.

A memodria em nosso trabalho é entendida como fonte de
conhecimento, de identidade colefiva e de capacidade para
projetar o futuro. Através da memdadria buscamos indicadores bdsicos
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do passado que produziu as circunst@ncias do presente e permite
elaborar projetos para lidar com a transformacdo inevitdvel do tempo.

Em grande parte, o sentido de identidade do individuo depende
da organizacdo dos fragmentos da memdéria. Em nossa proposta,
buscamos por um instrumento bdsico de organizacdo desses
fragmentos e de negocia¢do da realidade com outros atores sociais,
individuais ou coletivos. Acreditamos fielmente que por si sé asimagens
fotogrdficas ndo sdo capazes de oferecer coeréncia razodvel de
modo a ajudar-nos tecer a histéria da educacdo profissional técnica
na cidade de Campos. No entanto, complementando-as com outras
fontes, a pesquisa ganha vigor e potencializa nossa investigagdo rica
e surpreendentemente.

O fato de existir no Instituto Federal Fluminense um bom acervo
iconogrdfico nos ajuda na reconstrucdo daqueles tempos quase
perdidos?. Tempos primordiais — primeira metade do século XX, que
coincide com o periodo de funcionamento da Escola — em que se
discutia areprodutibilidade técnica da fotografia e que nos deixam um
legado a ser preservado de modo a permitir que geracoes ulteriores
possam caminhar na direcdo de um permanente construir histérico.
Desse modo, nos resta uma fundamental e importante questdo a
ser respondida: a historiografia da escola do trabalho em Campos
pode ser construida através de imagens? Mas seria também possivel
(re)escrever a histéria da Escola de Aprendizes Artifices se ndo fosse
através da combinacdo de fontes alternativas (complementares),
como a iconogrdfica, a oral e a imprensa periddica? Questdes como
estas nos apontam no sentido de respostas que muito contribuiriam
para o delineamento de uma histéria que ainda ndo foi escrita.

Raros sdo os estudos que se dedicam s escolas de aprendizes
artifices. Quando muito, os estudos avancam para desvendar a historia
da educacdo técnica através de dados empiricos.

Observamos que nesse campo do conhecimento permanece
uma lacuna que precisa ser diminuida. E notéria a escassez de
estudos sistemdticos sobre essa importante temdtica. Apenas mais
recentemente alguns poucos educadores, como Luiz Antdnio

2 As fotografias aqui apresentadas ndo possuem autores conhecidos. Excecdes feitas para aquelas
devidamente identificadas no préprio corpo da fotografia, como a da varanda onde se encontram
alunos e servidores (Fotografia S&o Paulo) e a fotografia do desfile de carros alegdricos de Mario
Ghizi no Carnaval de 1939 (assinada por Manhdes). Com o intuito de oferecer indicios para
futuros investigadores, ao final do livro é apresentada uma lista de fotdégrafos e estabelecimentos
fotogrdficos na cidade de Campos até o ano de 1939. Muito provavelmente as fotografias da
Escola de Aprendizes Artifices de Campos, aqui publicadas, sGo de autoria de alguns deles.
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Cunha, tém tfrabalhado critica e extensamente sobre o assunto, e
hd quase meio século Celso Suckow da Fonseca publicou sua obra
cldssica, intitulada Histdria do ensino industrial no Brasil. 1sso nos leva
a concluir que a histéria particular de cada uma daguelas 19 escolas
de aprendizes artifices ndo tenha sido devidamente escrita e no caso
particular da escola de Campos absolutamente nenhum material
sistematizado, de modo a confribuir com sua histéria, foi produzido.

Almiro de S& Ferreira, com seu importante trabalho sobre a
escola da Paraiba, assim escreve sobre esse hiato:

Resgatar, portanto, esse periodo lacunar do processo de
evolugdo do ensino profissional no Brasil [...] requer um esforco
duplicado: o de ampliar o referencial e o embasamento
tedrico-metodoldgico, por um lado, e levantar dados
empiricos, por outro, capazes de fornecer subsidios auxiliares
A construcdo de categorias analiticas que, eventualmente,
preencham esse claro, e, assim, possam prestar uma
confribuicdo, embora que modesta, no aprofundamento do
instrumental tedrico-metodoldgico dessa relacdo imbricada
entre educacdo e trabalho (2002, p. 21).

A inexisténcia de uma historiografia que trate da escola do
trabalho em Campos, em particular a Escola de Aprendizes Artifices,
seria nossa principal justificativa para a realizacdo desta producdo.
Esperamos, assim, dar uma modesta, porém importante, contribuicdo
para aqueles que se proponham enveredar por esse caminho na
construcdo de nosso proéprio processo histérico.

Nossa delimitacdo temporal — enfre 19210 e 1942 — e espacial
— Escola de Aprendizes Artifices de Campos -, demarcam um
caracteristico estudo de caso, permite uma andlise exploratdria,
através de fontes alternativas, sobre a génese de um modelo de ensino
e sua correlacdo com um paradigma de fdbrica, disseminado pelo
mundo a partir do final do século XIX e que, segundo Ferreira (2002),
trouxe consigo uma nova forma e uma nova hegemonia pedagdgica,
baseada naracionalidade instrumental, exigindo modelos alternativos
de disciplina e controle social.

Aimagem fotografica como principal elemento de investigacdo,
os documentos impressos, a histéria oral e a imprensa periddica local
nos auxiliaram alcancar os seguinfes objetivos: analisar imagens do
acervo fotogrdfico do Instituto Federal Fluminense no periodo de
1910 a 1942, com interesse na reconstrucdo histérica desse periodo;
contribuir & historiografia da Escola de Aprendizes Artifices de Campos
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por meio da organizacdo e andlise de dados obtidos de fotografias,
complementando-se com textos de jornal, documentos e depoimentos
de professores e alunos da época; e discutir aimporténcia educacional
do periodo histérico pesquisado, para a compreensdo atual do
Instituto Federal Fluminense.

Documentos escritos e jornais de época serviram como ponto
de partida na busca das primeiras fontes para conduzir nossa
investigacdo. O fio condutor foram as imagens fotogrdficas que, em
sua limitacdo como imagem fixa, transformaram-se em fotogramas de
um “filme” narrado pelos atores, entrevistados com todo o cuidado
qgue a historia oral exige. Esses atores/personagens trouxeram a
aproximacdo necessdria entfre as fontes textuais e as imagéticas, além
do sentimento vivo daqueles que estiveram “I&d"” e testemunharam o
dia a dia da escola que lhes “ensinou” para o tfrabalho.

No primeiro capitulo fazemos uma retomada do ensino
profissional na Velha Republica através de sua heranca escravista até
chegar as primeiras experiéncias oficiais na cidade de Campos com a
Escola Profissional, precursora das Escolas de Aprendizes Artifices.

As escolas de aprendizes artifices criadas pelo Presidente Nilo
Pecanha sdo revistas, no segundo capitulo, desde sua criacdo até o
momento em que a Lei Orgdnica do Ensino Industrial, de 30 de janeiro
de 1942, tfransforma o ensino industrial, instituindo normas gerais de
organizacdo, e altera profundamente tudo quanto estava organizado
em relacdo dquele tipo de educacdo.

No terceiro capitulo colocamos a Escola de Aprendizes Artifices de
Campos em foco, na tentativa de contribuir, através da reunidio e andlise
de fotografias, documentos, depoimentos e da imprensa local & época,
com a histéria da educacdo que ndo foi escrita, tampouco sistematizada.

O papel histérico da fotografia é refletido no quarto capitulo
através de vasta revisdo de literatura e da leitura histérico-semioldgica
das proprias fotografias que retrataram o ambiente da escola de
aprendizes artifices campista nagquele periodo.

No guinto capitulo, os percursos metodoldgicos adotados em
nosso frabalho para o uso da fotografia, da entrevista e da imprensa
periddica sdo descritos.

No sexto capitulo, analisamos documentos, literatura disponivel,
as fotografias, os depoimentos de ex-alunos e ex-professores, os artigos
dos jornais Monitor Campista e Folha do Comércio, discutimos os
dados e os resultados encontrados.
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[Facamos do menino pobre] um bom agricultor, um
bom horteiro, um jardineiro, ou simplesmente um bom
frabalhador de enxada, ou mesmo um bom criado de
servir. (RELATORIO DO DIRETOR, 1876).

Nossa heranca escravista influenciou de forma preconceituosa
as relacoes sociais e 0 modo como a sociedade via a educacdo e a
formacdo profissional. A ideia da formacdo esteve sempre ao longo
dos tempos dissociada da educacdo académica. Esse pensamento
s& comeca a ser alterado no meado dos anos setenta, no século XX.
Até esse periodo, a formacdo profissional se restringia ao treinamento
para a producdo em série e padronizada, com equipes de profissionais
semiqualificados, moldados aos seus respectivos postos de trabalho,
com atividades ndo complexas e rotineiras. A competéncia em nivel
mais elevado caberia apenas a um restrito grupo de profissionais.

Data de 1620 uma das primeiras manifestacdes de ensino de
conhecimentos profissionais que se tem noticia no Brasil. Nas fazendas
da Capitania de S&o Vicente os artifices transmitiam caos mais jovens
seus conhecimentos sobre o uso das ferramentas e a técnica das
profissdes. A fransmissdo de conhecimentos profissionais era feita
nas oficinas que se situavam préximo d “casa grande”, conforme a
necessidade que cada momento exigia. NGo existia outra forma de
aprendizagem de oficio, naquela época em que predominavam a
segregacdo social e a cultura incipiente.

Em 1779 destaca-se a iniciativa do Arsenal de Marinha do
Rio de Janeiro na intensa aprendizagem de oficios dos servicos de
construcdo naval, que habilitava jovens nas profissdes de carpinteiro
de machado, calafate, ferreiro de forja e lima, funileiro, teceldo, entre
tantas outras de interesse do Arsenal.

Com a chegada de D. Jodo VI foi autorizada a implantacdo de
estabelecimentos industriais no pais e criado o Colégio de Fdbricas, entre
1808 e 1809. Por mais de 30 anos essa escola direcionou o ensino para a
indUstria. Inicialmente os aprendizes foram os indios mais fortes e jovens,
0s escravos e, posteriormente, érfdos, mendigos e outros desgracados
(BOCCHETTI, 1997). Em 1816, foi criada a Escola de Belas Artes, que se
dedicou ao ensino das ciéncias e do desenho industrial. A partir de
1840, foram erguidas 10 Casas de Educando e Artifices em capitais da
provincia, com o principal objetivo de dar assisténcia aos “meninos de
rua”. Ao longo da segunda metade do século XIX foram criados Liceus
de Artes e Oficios no Rio de Janeiro, Bahia, Pernambuco e Minas Gerais.
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A conscientizacdo da necessidade do ensino de oficios
demorou até a sua concretizacdo em forma de escolas profissionais.
Por intermédio de documentos oficiacis de vdrias épocas, Celso
Suckow da Fonseca acompanhou a evolucdo daqguelas ideias até o
aparecimento dos primeiros colégios de artes e oficios. No relatdrio do
Presidente da Provincia do Rio de Janeiro, apresentado d Assembleia
Legislativa, encontramos: “As Artes Mecdnicas seriom de grande
vantagem nas escolas com cardter de colégios nas cidades e vilas”
(apud FONSECA, 1962, p. 182). No ano de 1847, foram apresentadas,
pelo governo, as bases em que pretendia reformar o ensino, com
a sugestdo de ser criada uma escola ou liceu cenfral, incluindo ao
ensino um cardter profissional ou utilitdrio, além da inclusdo das aulas
de latinidade e de outras matérias (FONSECA, 1962).

Apds longo periodo sem que as autoridades tocassem no
assunto, o tema somente voltou & pauta em 1881, quando o
Conselheiro Josino do Nascimento Silva propds a criacdo de colégios
para amparar ingénuos e 6rfdos, dando prioridade a oficinas Uteis cos
estabelecimentos rurais (FONSECA, 1962).

Para Fonseca (1962, p. 184), a abolicdo da escravatura e
a instauracdo da Republica foram os dois fatores que influiram
sobremaneira no desenvolvimento do ensino profissional entre nos.

Com uma fradicdo de trabalho escravo, recentemente abolido,
e com sua economia fortemente agricola, o inicio republicano serd
forfemente marcado pela visdo negativa em relacdo ao tfrabalho
manual, mesmo entre os trabalhadores. Ao mesmo tempo, por parte
dos governantes, j& vigoravam ideias que concebiam o ensino de
oficios como importante solucdo para a manutencdo da ordem.
Uma forma de incentivo para o frabalho e igualmente evitando o
desenvolvimento de ideias que contestassem a ordem estabelecida
(CUNHA, 1984). Coerente com a organizacdo federalista que vigorou
nesse periodo, registram-se vdarias iniciativas por parte dos governos
estaduais e no Distrito Federal, e mesmo de instituicdes particulares,
no sentido de oferecer as classes populares alguma preparacdo para
o trabalho. Porém, apesar de algumas excecdes, a caracteristica
marcante na grande maioria destas iniciativas é o assistencialismo
e, de fato, ndo existiam muitas condicoes, quer estruturais ou mesmo
pedagdgicas, de formacdo de alunos para algum tipo de profissdo.

O inicio do século XX é marcado pela preocupacdo com a
preservacdo de uma inf@ncia que, na ética de educadores, médicos

9 9
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e sanitaristas, deve funcionar como corpo produtivo, futura riqueza da
nacdo. Esse discurso econdmico é amparado pelo discurso politico de
protecdo ainfé@ncia carente, em especial aos menores abandonados e
delinquentes, ja que significava “evitar também a formagdo de espiritos
descontentes, desajustados e rebeldes” (RAGO apud QUELUZ, 2000,
p. 20). Trouxe como principal caracteristica, como desdobramento
de uma heranca do periodo colonial e imperial, a organizacdo de
instituicdes profissionalizantes de cardter essencialmente assistencialista,
sem uma preocupacdo efefiva de formacdo de uma mdo de obra
qualificada. Entretanto, j& é possivel notar a gestdo de novas ideias em
relacdo & formacdo profissional a partir, principalmente, da década
de 20. Essas ideias, encaminhadas pelo Estado Nacional, tornaram-se
acodes efetivas a partir da década de 30.

Nessa época, os desocupados, os vadios, os mendigos, os ladroes
e toda sorte de marginalizados e excluidos sociais, comecavam a
se agrupar nas grandes cidades, oferecendo “desafio constante &
ordem estabelecida” (FERREIRA, 2002, p. 35).

Assim, preferencialmente o Estado deveria ocupar-se da
criacdo de instituicdoes de confinamento, polidas nos moldes e valores
burgueses para a formacdo do cardter da crianca dentro da ética do
trabalho. Nesse cendrio, educadores, médicos, filantropos e a policia
defendiam como de vital importéncia o aprendizado profissional que
ndo somente preparasse o menor para atividade produtiva, mas
também moralizasse sua alma e higienizasse seu corpo. Tais instituicoes
teriam ainda um cardter policial na luta contra a vagabundagem e a
criminalidade cometida pelos menores urbanos.

As primeiras experiencias em Campos

Com o objetivo de proporcionar as classes proletdrias meios de
vencer as dificuldades “sempre crescentes da luta pela existéncia”,
foi frmado, em setembro de 1909, o decreto para a criacdo das
Escolas de Aprendizes Artifices, pelo entdo presidente, Nilo Pecanha.
Porém, antes mesmo do decreto, em 1906, tem-se o inicio do ensino
profissionalizante em Campos. Na ocasido, quando o futuro presidente
campista ainda era governador do estado do Rio de Janeiro, foi
implantado na cidade o “Instituto Profissional”.

NiloPecanha, Presidente do Estado, foioresponsdvel pelacriacdo
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das primeiras escolas profissionais oficiais no Rio de Janeiro, em 1906.
Trés anos mais tarde, como Presidente da Republica, o campista Nilo
Pecanha criaria as primeiras escolas profissionais federais, instalando-
as uma em cada Estado da Unido. Com isso dava provas de grande
visdo das necessidades prementes do Estado que dirigia. O Decreto
n°® 787, de 11 de setembro de 1906, criava 4 escolas profissionais no
Estado. Além de Campos, Petrépolis, Niterdi e Paraiba do Sul foram as
cidades escolhidas para sediar as escolas. Com excecdo da escola
de Paraiba do Sul - que tinha cardter agricola —, as demais ministrariam
o ensino de Alfaiataria, Carpintaria, Marcenaria, Sapataria e outras
artes e oficios. A Escola Profissional de Campos foi a primeira a ser
inaugurada, no dia 17 de outubro de 1906.

As Escolas Profissionais (aquelas que viriam a ser as Escolas de
Aprendizes Artifices) eram baseadas no ensino de oficios e finham
obrigatoriedade da existéncia de um curso noturno de primeiras
letras. A exemplo das Escolas de Aprendizes Artifices, o programa de
ensino era definido pela propria escola e o nUmero de anos para a
conclus@o do curso ndo era definido.

As escolas profissionais deveriam ensinar oficios durante o dia
e, pela noite, primeiras lefras para seus alunos. Estava previsto que
o produto resultante das oficinas de Sapataria e Alfaiataria fosse
destinado ao Corpo Militar do Estado, & Detencdo, & Coldnia Agricola
de Alienados e & Penitencidria. Os modveis confeccionados nas
oficinas de Marcenaria tinham com destino as escolas e as reparticoes
publicas. Isso deixava claro o interesse em que houvesse retorno
material as reparticdes em funcdo do investimento feito nas escolas
pelo governo.

O Decreto Estadual n® 1.004, de 11 de dezembro daquele mesmo
ano [1906], estabelecia as escolas de Campos, Petrépolis e Niterdi
que elas aceitariaom meninos de ? a 16 anos, que poderiam escolher
um dos oficios de carpinteiro-marceneiro, sapateiro, correeiro-seleiro,
alfaiate, funileiro-bombeiro, sericicultor-apicultor ou jardineiro.

A imprensa local acompanhava com grande expectativa, ao
mesmo tempo, e de certo modo, incrédula sobre o futuro da Escola
Profissional em Campos, tendo em vista a ndo “obrigatoriedade”
do ensino'.

' 'Um més e meio depois, o Decreto 1.004 (11 de dezembro de 1906) estabelecia em seu Capitulo
V: Art. 19 - Dada a hora regulamentar para o comego dos trabalhos da aula os alumnos ser&o
chamados nominalmente sendo as faltas de cada um anotadas na caderneta do livro do
professor. Art. 20 - As faltas sé podem ser abonadas pelo director.
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Falta-lhe ao nosso ver a principal condi¢cdo, digamos
mesmo de vitalidade, a “obrigatoriedade” que, a
despeito de restringir e limitar a liberdade, como a querem
os demagdgos, que os hd e muitos e que véem em tudo
peas ao exercicio da vontade por eles idolatrada ao seu
modo deveria ser imposta para que a escola seja o que
deve ser; Util e proveitosa. Sem essa condicdo que deveria
ser estatuida, principalmente para essa malta de criancas
dos 10 aos 16 anos verdadeiros garotos que percorrem em
reprovada peraltagem as vias publicas a freqUéncia da
escola dentfro de pouco tempo serd completamente nula
ficando apenas para atestar a sua existéncia o edificio
com o distindistico no frontespicio os mdveis os instrumentos
das officinas e o pessoal superior com dispéndio para o
Estado (MONITOR CAMPISTA, 24/10/1906, p. 1).

O novo seria em breve suplantado pelo “desinteresse
caracteristico do povo da regido”, segundo o artigo, que segue
questionando a criacdo da Escola:

Agora que tudo é novidade e que todos ambicionam
ser discipulos da Escola Profissional que todos sentem o
ardente desejo de aprender um officio [...] A criancada,
essa mesma de que nos ocupamos, j& se prepara alegre e
galhofeira como se fosse para alguma festa e brevemente
a veremos em demanda da Escola. Mas até quando? E
justamente a nossa interrogacdo e a de todos os que
conhecem os hdbitos e costumes locais quando hd inteira
liberdade na practicabilidade de certos actos. Cessado o
entusiasmo, passada a novidade, desaparecida a iluséo
creada, pela imaginacdo em relacdo ao que nunca foi
visto, tudo mudard (ibidem).

A populacdo excluida sempre foi um grande problema. E ndo sé
isso, tais problemas eram tidos como sendo de constituicoes genéticas.
O intelectual Pires de Almeida oferece uma imagem peculiar entre a
classe média e a populacdo excluida do Rio de Janeiro:

Nas cidades [...] hd dois elementos presentes: uma classe
média inteligente e, em geral, voltada para o bem e
classes inferiores muito miscigenadas, beirando em alguns
pontos a classe média, mas quase todas possuindo um
fundo hereditdrio de depravacdo que tfransparecerd nas
ocasides de faltas e maus exemplos [...] J& se conhece
como sdo os filhos desses pais: pdlidos, fracos, mal-nutridos;
frazem em seu rosto um descaramento precoce; instintos
perversos j& se apropriam do coracdo desses pequenos
seres, que fumam, como adultos e ndo hesitam diante de
um copo de pinga (ALMEIDA, 1989, p. 93-94).
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Essa era a visdo que Pires de Almeida tinha das cidades e
seus habitantes mais pobres. Em seu estudo dedicado & andlise da
libertinagem no Rio de Janeiro — publicado em 1906 —, afirma que “a
civilizacdo ndo se desenvolve, infelizmente, sem o grande cortejo dos
vicios"? (ALMEIDA, 1906 apud NUNES, 1995, p.54).

No mesmo ano, e apenas uma semana apds d inauguracdo da
Escola Profissional, a imprensa campista, cética quanto da expectativa
de manutencdo da ordem e da disciplina na educacdo dos “menos
favorecidos da fortuna”, publica:

Estamos certos de aspecto. Aos primeiros actos de rigor e
severidade dos mestres, para que cada um compreenda
e cumpra os seus deveres, a debandada serd a
conseqUéncia, uma vez que a matricula e a freqUéncia
sdo voluntdrias, vivendo essas criancas a vontade e sendo
elas proprias os juizes de seus actos. (MONITOR CAMPISTA,
24 de outubro de 1906, p. 1).

Nd&o nos resta muita duvida que o ensino de oficios era destinado
a escéria da época, como era denominada. De fato, nunca houve
nenhuma tfentativa de modificar esse quadro de segregacdo.
Tampouco os oficios aprendidos se revertiam em beneficios proprios.

2 ALMEIDA, José Ricardo Pires de. Higiene moral: Homossexualismo (A libertinagem no Rio de
Janeiro). Estudo sobre as perversdes do instinto genital. Rio de Janeiro: Laemmert & Co, 1906.
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A vida cotidiana ndo estd fora da histéria, mas no centro
do acontecer histérico: € a verdadeira esséncia da
substéncia social. (HELLER, 1989, p. 20)

No Brasil as Escolas de Aprendizes Artifices foram inspiradas nas
chamadas “escolas do frabalho” surgidas na Inglaterra, no século XVII,
como “working houses”, que mais tarde passaram a ser denominadas
“working schools” destinadas ds “criancas orfds e vagabundas”, as
quais eram mantidas por entidades administrativas das localidades
ou fundacdes privadas. Essas insfituicdoes preparavam os meninos
para o frabalho no préprio local de trabalho, além da atencdo dada
ao cdlculo, & leitura e a escrita. Também foi chamada de “casa de
educacdo de pobres”, tal qual a experiéncia de Pestalozzi. Nao havia
duUvidas de gque se tfratava de uma escola de classe, para aqueles que
depois teriam que se dedicar ao frabalho manual, onde a concepcdo
de frabalho se resumia a atividades de preparacdo profissional
(FRANCO, 1993).

O surgimento das Escolas de Aprendizes Artifices foi o
acontecimento mais marcante do ensino profissional na Primeira
Republica e a de Campos foi uma das 19 criadas pelo Decreto-Lei
n° 7.566 de 23 de setembro de 1909, assinado pelo entdo Presidente
da Republica, Nilo Pecanha. Tal decreto estipulava a manutencdo
dessas escolas pelo Ministério da Agricultura, IndUstria e Comércio — a
quem cabiam os assuntos relativos ao ensino profissional ndo superior.

Coube ao entdo candidato & presidéncia da Republica Afonso
Pena levar adiante, em sua plataforma de governo, a confluéncia
histérica do pensamento positivista, com o interesse dos empresdrios
qgue acreditavam na criocdo de estabelecimentos técnico-
profissionalizantes, como uma das alternativas para consolidar a ideia
matriz de ordem, progresso e desenvolvimento industrial.

Em seu manifesto d nacdo, apoiado por diversos segmentos
da sociedade, Afonso Pena apresentou a proposta de escolas
profissionais, enfatizando:

A criacdo e multiplicacdo de institutos de ensino técnico
e profissional muito podem contribuir também para o
progresso das indUstrias, proporcionando-lhes mestres e
operdrios instruidos e hdbeis (FONSECA, 1986, p. 172).

Nilo Pecanha era vice do Presidente Afonso Pena, e como
este veio a falecer, apds assumir a presidéncia, em menos de trés
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meses Nilo Pecanha assinava o decreto da criacdo das Escolas de
Aprendizes Artifices.

A histéria reservara marca de desprestigio social com o trabalho
manual, em face d sua relacdo com a atividade exercida pelos
escravos, quando o Presidente Nilo Pecanha, em seu discurso, afirmou
gue o Brasil do século XIX havia saido das academias e o do século XX
sairia das oficinas.

Ao final de 1910 j& haviam sido instaladas todas as 19 escolas,
ainda gque em condicdes precdrias para o funcionamento das oficinas,
além de um corpo docente inabilitado devido & completainexisténcia
para tal qualificacdo naguele momento, j& que seus professores
haviam saido diretamente do ensino primdrio sem nenhuma nocdo do
qgue deveriam lecionar no ensino profissional. Enquanto que os mestres
viriam das fdbricas ou das oficinas sem a base tedrica necessdria
para formar artifices e contramestres, trazendo como experiéncia
tdo somente o conhecimento empirico de sua prdtica profissional’
(FONSECA, 1986).

Nesse periodo, com o decreto que criava as EAAs, pensava-
se no processo de urbanizacdo e se buscava o controle social, com
o projeto de construcdo de uma sociedade do trabalho através da
disciplinarizacdo dos filhos das classes proletdrias, menores que eram
vistos como potenciais elementos de desordem social. As EAAs seriam
para o Ministro um amparo aos menores contra “qualquer espécie de
exploracdo que sobre ele se [pudesse] exercer”. Em outras palavras,
instituicoes voltadas para a preservacdo da infancia, assim como para
a formacdo de mdo de obra qualificada para a industria (QUELUZ,
2000, p. 29-30).

Relacionando aleicom arealidade econdmica e social daquele
momento, compreendemos que, de fato, tratava-se muito mais de
preparar uma mao de obra para trabalhos artesanais ou, quando
muito, manufatureiros. E, mesmo assim, ndo nos esquecendo do
significado que estava sendo dado para a importdncia de “habilitar
os filhos das classes desfavorecidas da forfuna” — muito mais do que
qudlificar uma mdo de obra necessdria,? existia a preocupacdo com

Somente em 1919, através da Escola Normal de Artes e Oficios Venceslau Brds do Rio de Janeiro,
foi possivel qualificar os mestres das escolas de aprendizes artifices. O que ndo significa dizer que,
ainda assim, os mestres obtiveram a qualificagdo minima desejada.

Cabe lembrar que naguele momento, em que nossa indUstria era ainda incipiente, a mdo de
obra com a qualificacdo necessdria para esta atividade produtiva estava sendo satisfeita por
trabalhadores estrangeiros que, vindos principalmente da Europa, aqui chegavam j& qualificados.
A indUstria nacional era pouco diversificada, composta por pequenos estabelecimentos, dispersos,

N
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0s problemas urbanos que os “desocupados” poderiam causar.

Com o novo regulamento® o curso de desenho passava a ser
obrigatério e a duracdo do curso fixada em quatro anos. A idade
mdxima para admissdo do aluno passava de 13 para 16 anos e o aluno
agora perceberia didrias que variavam de 100 a 800 réis, dependendo
se estivesse no 1°, 2°, 3° ou 4° ano (FONSECA, 1986).

Além da prdtica nas oficinas durante o dia, os alunos assistiam as
aulas de desenho de ensino primdrio na parte da noite, o que, através
do Regulamento do ministro Pedro Toledo em 1911, acabou passando
também para o turno diurno. A escola era, portanto, definida como
de nivel elementar. Desde janeiro de 1910 as instrucdes estabeleciam
um curriculo minimo a ser seguido pelas escolas. O curso primdrio teria
como finalidade o ensino de “leitura e escrita, o de aritmética até regra
de trés, nocdes de geografia do Brasil e de gramdtica elementar da
lingua nacional”. No curriculo minimo deveriam constar nogcdes de
educacdo civica enfatizando a constituicdo republicana, os grandes
vultos brasileiros e nocdes sobre as comemoragoes civicas. Em desenho
o aluno deveria habilitar-se no desenho de meméria, do natural, de
composicdo decorativa, de formas geométricas e de mdquinas e pecas
de construcdo, guiado por métodos “aperfeicoados” (SOARES, 1981,
p. 73-74). As instrucdes ndo definiam curriculo minimo para as oficinas,
ficando este a critério do diretor que definia programas e métodos.

O regime adotado foi o externato com seis horas didrias de
funcionamento das oficinas. A opcdo pelo externato demonstra o
intferesse do governo federalem organizar essainstituicdo nos conceitos
do trabalho livre, mantendo os alunos longe da obrigatoriedade do
trabalho, como acontecia nos internatos, além de definir mais uma
gradacdo no esforco classificatério dos “menores desvalidos”.

Ficou estabelecido no Decreto 7.566, de criacdo das escolas,
que seriam admitidos “preferencialmente” menores “desfavorecidos
da fortuna”, com idades entre 10 e 13 anos, tendo sua condi¢cdo de
pobreza atestada por pessoas iddneas.

Tambémfoiestabelecidapelo mesmo decreto aobrigatoriedade
da readlizacdo de exposicdes anuais com os tfrabalhos produzidos
durante o ano nas oficinas pelos aprendizes. Obrigatoriedade que
cumpria o papel de propagacdo da ética republicana do trabalho
e de conexdo com a concepcdo das exposicoes como centfros de

fabricando em condigdes quase artesanais e, portanto, com importéncia econémica muito
limitada (QUELUZ, 2000).
3 Decreto n®9.070, de 25 de outubro de 1911 que dd novo regulamento as Escolas de Aprendizes Artifices.
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transmissdo de conhecimentos técnicos e de culto & mercadoria. A
renda liquida das oficinas da escola deveria ser dividida em 15 cotas,
das quais uma ficaria com o diretor, quatro com os mestres e o restante
repartido entre os alunos.

O ensino adotado nas escolas de aprendizes artifices era
voltado para a formacdo de operdrios e contramestres, os quais
deveriam encontrar-se em condicdes de atender as exigéncias da
indUstria moderna — com mdquinas constantemente aperfeicoadas —,
sobretudo em funcdo de sua instrucdo, atividade e moral.

A finalidade dessas escolas era a formacdo através do ensino
prdtico e conhecimentos especificos necessdrios aos menores que
pretendessem aprenderum oficio, em oficinas que fossem convenientes
e necessdrias ao estado onde funcionasse a escola, atendendo, na
medida do possivel, as especialidades das indUstrias locais.

No inicio havia excessiva liberdade conferida pelo programa
educativo aos diretores, bem como o despreparo dos mestres,
constituiom um espaco de qudlificacdo de uma mdo de obra, e
previam cursos de duracdo e intensidades variadas. Isso acarretou
um mau funcionamento das escolas, tornando-as simples escolas
primdrias, onde os alunos aprendiam alguns trabalhos manuais.

Se por um lado n&o houve avancos ao que se refere d ideologia
e a pedagogia, pelo menos em seus primeiros anos de funcionamento;
por outro a rede de escolas trouxe uma grande novidade em relacdo
a estrutura do ensino, por constituir, provavelmente, o primeiro sistema
educacional de abrangéncia nacional.

O caso particular da escola de Campos é controvertido, j& que
foi a Unica a ndo seguir o critério de instalacdo mais adequada fora
da capital. A escola do estado se estabeleceu na cidade natal do
entdo Presidente, Nilo Pecanha. Diferente do que possa parecer, ndo
se trata de mais uma referéncia nepotista, mas das vicissitudes da
pequena politica fluminense, pois o Presidente do Estado do Rio de
Janeiro Alfredo Backer ndo se dispds a oferecer ao governo federal
facilidades fisicas para a instalacdo da escola na capital do estado,
diante do que a Cdmara Municipal de Campos adiantou-se em sediar
o estabelecimento de ensino. Alids, o Presidente fluminense, sucessor
de Nilo Pecanha, extinguiu duas das escolas profissionais criadas por
ele, alegando falta de recursos e inadequacdo aos objetivos para os
quais finham sido criadas (MONITOR CAMPISTA, 30 de setembro de
1909, p. 1; CUNHA, 2000).



AS ESCOLAS DE APRENDIZES ARTIFICES

O decreto de criacdo das escolas de aprendizes artifices
finha como meta uma formacdo profissional para a “dignificacdo
da pobreza” denfro de uma instituicdo que ministrasse o ensino de
modo prdtico com os conhecimentos necessdrios aos menores que
pretendessem aprender um oficio.

E preciso ressaltar que a qualificacdo que se pensava entd@o
estava essencialmente voltada para o trabalho manual — em oposicdo
a um frabalho intelectual — que ainda sofria o estigma da escraviddo
abolida tdo recentemente. Sendo assim, “formar para o frabalho” era o
mesmo que “adestrar, treinar para técnicas manuais” ou, quando muito,
"mecdnicas”. Ndo se tratava de uma formacdo que conjugasse teoria e
prdtica: por um lado, tinhamos uma producdo nacional essencialmente
agricola, sem o uso de técnicas mais elaboradas; por outro, uma
indUstria muito incipiente, ristica, ainda baseada no artesanato e na
manufatura. Ou seja, para a formacdo da mdo de obra ndo existia a
necessidade de estudos com uma base tedrico-cientifica; a formacdo
profissional existente era de nivel primdrio — nivel educacional mdximo
que entdo poderia ser alimejado pelas classes populares.

Desta maneira, podemos perceber nas ideias que vigoravam
uma desvinculacdo entre formacdo profissional e educacdo, entre
frabalho e educacdo; separacdo reforcada na relacdo que estes
assuntos finham com a mdquina burocrdtica do governo federal —
assuntos distintos, ministérios diferentes. Educacdo era aquela de base
tedrica, porém intelectualista, voltada para a formacdo das classes
dirigentes, daqueles que iriam ocupar os cargos de comando, ou
burocrdticos, na sociedade; formacdo profissional era aquela de base
prdtica, voltada para as classes populares, que iriam ocupar os postos
de trabalho produtivo na sociedade ou, nas palavras da época, era
aqguela voltada para os “desfavorecidos da fortuna”. Ainda que esses
estabelecimentos de ensino fossem diferentes em alguns aspectos,
estavam orientados para a formacdo da forca de trabalho industrial
em termos técnicos e ideoldgicos.

Outro dado levantado por Branddo (1997, p. 107) que confirma
as observacdes quanto a formacdo prdtica, de base artistica,
desenvolvida nas escolas de aprendizes artifices, € a forma distinta
que era feita entre “professores [e seus adjuntos] e mestres [e seus
contramestres]”. As "aulas” — do curso primdrio e de desenho — eram
de responsabilidade do “professor”, enquanto que as “oficinas”, do
“mestre”. Os professores eram normalistas (para o curso primdrio) e
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especialistas da disciplina (para o curso de desenho), ao passo que
0s mestres vinham de estabelecimentos produtivos, e eram, enfim,
prdticos. Professores e mestres tinham as mesmas responsabilidades
e até recebiam saldrios iguais, entretanto também se incumbiam os
mestres de ensinar a arte ou o oficio a seu cargo em todos os detalhes,
de modo que os aprendizes ficassem habilitados a executd-los ndo sé
na oficina como também fora dela*.

A parte tedrica do curso, por assim dizer, restringia-se ao estudo
de desenho. Isso pelo fato de o desenho ser a Unica disciplina que
mantinha relacdo direta na concepcdo prdtica para a realizacdo do
artefato. Base necessdria para o aprendizado do oficio, concepcdo
artisticaindispensdvel para a boa confeccdo do objeto manufaturado.

A literatura sobre o ensino profissional no Brasil, mesmo em
algumas andlises criticas, frequentemente tem colocado a rede de
Escolas de Aprendizes Artifices como sendo umainiciativa voltada para
o desenvolvimento industrial do pais e, relacionado a este fato, toma
a criacdo destas escolas como a origem do ensino industrial no Brasil. E
este tipo de leitura que tentamos aqui relativizar. Se compreendermos
como “origem” a relacdo destas escolas com o processo histérico
mais geral de desenvolvimento industrial, que passa pelo artesanato
e pela manufatura, ou até se levarmos em conta o fato de ocuparem
0 mesmo espaco fisico que posteriormente as escolas industriais irdo
ocupar, nesse sentfido, podemos falar em origem do ensino industrial.

Quanto d perspectiva de a criagcdo destas escolas estarem
voltadas para o desenvolvimento das indUstrias do pais, como uma
“adequacdo da politica de incentivo ao ensino de oficios como
resposta e estimulo do processo de industrializacdo”, Cunha (1984)
faz uma longa andlise na qual demonstra ser este um equivoco
de interpretacdo. Para o autor, se fosse este o caso, deveria existir
uma “correspondéncia entre a distribuicdo espacial das empresas
manufatureiras e a localizacdo das escolas” (idem, 1983, p. 53).
Contudo, o critério de localizagdo — tanto em nivel nacional (uma em
cada estado) quanto estadual (nas capitais) — estava determinado
por um cardter politico, mesmo que apenas implicito, fosse em termos
da representacdo dos estados em nivel nacional, como no primeiro
caso, fosse em termos da administracdo estadual nas capitais, como
no segundo caso. Comparando o numero de alunos das Escolas

4 Esta atribuicdo, dentre outras especificas dos mestres, aparecerd pela primeira vez nas Instrucées
de 15 de janeiro de 1910 e permanecerd até a Consolidagdo de 1926.
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de Aprendizes Artifices, em 1911, com a distribuicdo do nUmero de
operdrios por unidade da federacdo, em 1907, Cunha conclui que,
comparativamente, a distribuicdo, por estado, entre uma varidvel
e oufra, tinha uma fraca associacdo. Ou seja, existiam estados, em
relacdo ao pais, com maior contingente operdrio e menor nUmero
de alunos, ao mesmo tempo que existiam estados onde esta relacdo
era inversa. Ainda comparando a localizagcdo das manufaturas com
a das Escolas, ressalta o

[...] carater profundamente desigual do processo de
industrializacdo: enquanto que as Escolas de Aprendizes
Artifices obedeceram a um movimento centrifugo, pois
foram instaladas uma em cada Estado, mesmo nos
menores, o processo de industrializacdo apresentava
uma tendéncia centripeta. Ndo sé as fdbricas tendiam
a se localizar no centro-sul, principalmente em Sd&o
Paulo, como, também, para & se transferiam atividades
manufatureiras antes desenvolvidas em diversas regioes
do pais (CUNHA, 1983, p. 59).

Quanto a perspectiva de serem as Escolas de Aprendizes Artifices
a origem do ensino industrial no pais, torna-se necessdrio explicitar
alguns aspectos a fim de melhor compreender o seu significado
histérico e, posteriormente, o significado das transformacdes pelas
quais passou o ensino profissional no Brasil.

Destacamos, como alguns estudiosos do tema j& tém apontado,
qgue o decreto de criacdo desta rede de ensino deixava muito claros
0s problemas que se levaram em conta para justificar a sua criacdo:

Considerando:

que o aumento constante da populacdo das cidades
exige que se facilite as classes proletdrias os meios de
vencer as dificuldades sempre crescentes da luta pela
existéncia; que para isso se torna necessdrio, ndo sé
habilitar os filhos dos desfavorecidos da forfuna com o
indispensdvel preparo técnico e intelectual, como fazé-
los adquirir hdbitos de trabalho proficuo, que os afastard
da ociosidade, escola do vicio e do crime; que é um dos
deveres do Governo da Republica formar cidaddos Uteis
a Nagdo (BRASIL, 1909) [grifo nosso].

AqQui podemos perceber que uma das maiores preocupacoes
referia-se aos novos problemas que surgiom com O processo de
urbanizacdo como, por exemplo, o aumento da populacdo nas
cidades e o crescimento do nUmero de frabalhadores livres. Ao
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mesmo tempo, j& naguele momento, comecava-se a perceber a
necessidade de incentivar a nova classe social que vinha se formando
a vender sua forca de trabalho, dedicando-se a atividades até
entdo desvalorizadas por relacionarem-se com o trabalho manual
— assim, tornava-se importante “fazé-los adquirir hdbitos de trabalho
proficuo”, a fim de se tornarem “Uteis & nacdo”. Mas, acima de
tfudo, procurava-se “proteger” a cidade confra os “desfavorecidos
da fortuna” que poderiam, na sua ociosidade, tornarem-se
criminosos. Esta caracteristica se manterd ao longo dos anos, nos
sucessivos regulamentos das Escolas de Aprendizes Artifices que, ao
determinarem os requisitos para matricula, sempre dardo preferéncia
aos “desfavorecidos da fortuna”.

Ainda com relacdo ao fato de estas escolas serem vistas como
a origem do ensino industrial no Brasil, ressaltamos também que,
mesmo quando se aponta para o objetivo declarado na lei de que a
raz&o oficial para criacdo destarede era o desenvolvimento industrial,
€ necessdrio ter certa cautela, por um lado, analisando o texto da
lei; por outro, buscando compreender o significado de “indUstria”
naquele momento histérico determinado.

O artigo segundo do Decreto de 1909 declara que

Nas Escolas de Aprendizes Arfifices, custeadas pela Unido,
se procurard formar operdrios e contramestres, ministrando-
se o ensino prdtico e os conhecimentos técnicos
necessdrios aos menores que pretenderem aprender
um oficio, havendo para isso até o nimero de cinco
oficinas de trabalho manual ou mecdnico que forem mais
convenientes e necessdrias no Estado em que funcionar
a Escola, consultadas, quanto possivel, as especialidades
das indUstrias locais (BRASIL, 1909) [grifo nosso].

As escolas de aprendizes artifices foram, muito provavelmente, o
primeiro sistema educacional de abrangéncia nacional e, portanto, foi
uma grande novidade em relacdo a estrutura do ensino. Apesar disso,
ndo trouxe grandes inovacdes em termos ideoldgicos e pedagdgicos,
ao menos no inicio de seu funcionamento.

A inadequacdo para o bom funcionamento das escolas ficou
clarajdnoinicio de suas atividades. Em geral, asinstalacdes das escolas
se davam em prédios fornecidos pelos governos estaduais e prevalecia
a improvisacdo em espacos ndo projetfados com a finalidade a que
naquele momento se propunham. As oficinas, de um modo geral, se
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organizaram precariamente, com professores e, sobretudo, mestres
pouco preparados para o ensino profissional, o que praticamente
impedia a formacdo de contramestres, como pretendia o decreto de
criacdo. Paralelamente, a frequéncia dos alunos era muito irregular e
ao longo do curso havia um grande indice de desisténcias.

A preocupacdo com a assiduidade e as desisténcias sempre
foram uma constante, tanto que Lideritz® (1910 apud QUELUZ, 2000,
p.147) defendia a permanéncia dos alunos integralmente na escola,
i@ que, segundo ele,

a fitulo de economia se tivesse deixado os alunos elementares
voltarem para suas casas durante o periodo da tarde, a
influéncia benéfica e salutar do professor na aula da manhd,
teria sido destruida pelo contato do aluno com os garotos da
rua, pois a maior parte das criangas sdo obrigadas pelos pais
a procurarem o meio de vida na venda dos jornais.

Em virtude do baixo indice de frequéncia, o ministro Pedro
Toledo elabora em 1911 o novo Regulamento estabelecendo a
obrigatoriedade da presenca nos cursos primdrios e de desenho
organizados em quatro anos. Institui o pagamento de didrias, fornece
assisténcia médica e auxilio aos funerais. Mas, ainda assim, o problema
do éxodo viria a ser uma grande preocupacdo ao longo de toda a
histéria das escolas de aprendizes artifices.

Para suprir as deficiéncias dos mestres chegou-se mesmo a
cogitar a contratacdo no exterior de profissionais habilitados, o que
acabou ndo se concretfizando haja vista a baixa remuneracdo
oferecida aos mestres e contramestres, que com o aumento inserido
no novo regulamento passou a 300 mil réis e 200 mil réis mensais,
respectivamente (QUELUZ, 2000).

Analisando o regulamento de 1911, que exigia que as escolas
possuissem dgua potdavel, ventilacdo franca, iluminacdo solar, locais
amplos, é possivel presumir o qudo precdrias eram as instalacoes
escolares naguele periodo.

Apesar de todas as condicdes adversas, como as inadequacoes
em que se enconfravam as EAAs e as dificuldades financeiras do
pais, precipitadas pela Primeira Guerra Mundial, o Presidente sucessor
apoiava o projeto de ensino iniciado por Nilo Pecanha, como
demonstrou solenemente na leitura do Manifesto no Senado em 15 de
novembro de 1914:

5 LUDERITZ. Relatério da Escola de Engenharia de Porto Alegre, 1910, p. 134.
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A criminalidade aumenta; a vagabundagem campeia; o
alcoolismo ceifa, cada vez mais, maior nUmero de infelizes,
porque, em regra, ndo tendo as pobres vitimas um cardter
bem formado e nem preparo para superar as dificuldades
da existéncia, tornam-se vencidos em plena mocidade
e se atiram & embriaguez e ao crime (WENCESLAU BRAS,
apud FONSECA, 1986, p. 187).

Mas também entendeu cedo que as coisas ndo caminhavam
como o esperado. Falando no Congresso, em 1915, Wenceslau Brds
pontua que "o problema do ensino profissional, entretanto, por sua
vastiddo e complexidade, exige muito mais do que as atuais escolas
de artifices” (FONSECA, 1986, p. 188) [grifo nosso].

Apesar de ftodas as dificuldades encontradas, Queluz (2000)
acredita que

as EAAs representfavam um papel estratégico no
esforco de controle social das classes proletdrias, de
disciplinarizacdo e definicdo do papel do menor. Era
também uma instituicdo difusora dos valores republicanos,
especialmente da ética do trabalho. Procurava atuar
como consolidadora da naciondlidade atfravés do
trabalho produtivo, formador das riquezas da nacdo e da
integragcdo dos elementos potenciais de desordem social,
0os menores desvalidos e os estrangeiros, devidamente
docilizados (p. 32).

Ndo apenas isso, mas também as EAAs desempenhavam
importante funcdo econémica na consolidacdo de homens Uteis e
produtivos para a sociedade capitalista. As escolas desempenhariam
um importante papel na elaboracdo de um alfabetismo técnico que
traduzisse para o ensino profissional o nivel de desenvolvimento social
e industrial que o pais ansiava.

Primeiras reformas

A rede de ensino profissional oficial nGdo caminhava bem em
sua primeira década de existéncia. Sérios problemas surgiram ao
longo daqueles primeiros anos, e nesse sentido poderiamos falar de
problemas de toda ordem, tanto de ordem material, operacional,
corpo docente despreparado, como do alto indice de evasdo dos
alunos. Diante das dificuldades surge a necessidade imperiosa de
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uma substancial remodelacdo no ensino profissional técnico.

Na tentativa de controlar a insubordinacdo dos frabalhadores
e manutencdo conservadora da sociedade burguesa, as elifes
desejavam a criacdo de uma identidade operdria de acordo com
os padrdes de eficiéncia e moralidade capitalista, em si sé uma vasta
empresa de moralizacdo das classes perigosas. Segundo Monarcha
(apud QUELUZ, 2000, p. 152), o principal objetivo era retificar a luta
de classes causadora de conflifos que, provocando o desajuste
no funcionamento da sociedade, impedia o desenvolvimento
econdmico, técnico e cientifico do pais, desvirtuava o caminhar social
da ordem e do progresso.

Naquele momento — com uma década de existéncia das
Escolas de Aprendizes Artifices — se buscou constfruir um novo discurso
hegemobnico para estabelecer aidentidade entre razdo e dominagdo.
Uma politica cientifica reorganizaria o governo e a administracdo
publica a partir de critérios puramente técnicos, normatizadores e
de cunho hierarquizador. O modelo ideal seria a fdbrica e a ética a
ser adotada a do trabalho. A elite esclarecida seria a portadora da
maioridade social, encarregada de gradualmente conduzir o povo,
portador da minoridade social, & racionalidade cientifica, desde que
este se deixasse guiar pelos principios fundamentais da disciplina e
produtividade. Tratava-se de uma grande estratégia para controlar
o mundo do trabalho e sufocar as resisténcias operdrias buscando
alcancar a eficiéncia méxima do processo produtivo.

Nesse cendrio surgem as reformas educacionais da década
de 20. Vdrias sdo elas, como por exemplo: as empreendidas por
Sampaio Déria, em S&o Paulo em 1920; Cesar Prieto Martinez, em
1920, no Parand; Lourenco Filho, em 1922/1923 no Ceard; Anisio
Teixeira, na Bahia em 1924; Anténio Carneiro Ledo, no Distrito Federal
em 1922/1924 e Pernambuco em 1928. E nesse periodo também
gue surge o movimento dos educadores profissionais, associados
em instituicdes, como a Associa¢cdo Brasileira dos Educadores (ABE).
Segundo Queluz (2000), estes profissionais consideravam a educacdo
como instrumento fundamental de reforma social e da constituicdo
da nacionalidade. A ABE tinha por ideal “um pais no qual brasileiros
saneados, educados e laboriosos se juntariom nas cidades e nos
campos também saneados, moralizados e produtivos” (p. 153). Em
oposicdo 4 pedagogia tradicional, considerada intelectualista e
individualista, contrapunha a escola nova, democrdtica e dinédmica,
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o ideal do homem culto e suplantado pelo ideal do homem prdtico.
Inspirados pelo pensamento de John Dewey, substituiam o ideal da
perfeicdo humana pelo ideal da adaptabilidade humana, adotando
o lema da “educag¢do para uma civilizacdo em mudanca” (p. 153).
O modelo para a organizacdo da sociedade e da escola passava a
ser a racionalidade da fdbrica. Defendiam um discurso cientifico para
a educacdo enfatizando os “aspectos técnicos e metodoldgicos,
isto &, os meios tidos como racionais e cientificos” (p. 153), a revisdo
dos programas de ensino, o laicismo, a coeducacdo dos sexos, a
educacdo publica e gratuita, a orientacdo profissional, os testes de
aptiddes, rapidez, precisdo e maximizacdo dos resultados escolares.

O espirito reformista no ensino técnico federal

O Ministro da Agricultura, IndUstria e Comércio, Jodo Goncalves
Pereira Lima, apresentaria em 1918 uma primeira investida com o
objetivo de incluir o ensino técnico ao novo contexto. Para o ministro,
a Guerra Mundial teria despertado o pais para a necessidade de
aumentar a eficiéncia de nossa mdo de obra, tanto na lavoura como
nas industrias. Os principais motivos para um grande incentivo e
apoio ao ensino técnico profissional no pais seriam a paralisacdo do
movimento imigratério e a consequente necessidade de treinar mdo
de obra nacional, e o perigo demonstrado de se basear a economia
nacional sobre “dois Unicos produtos” (RELATORIO apud QUELUZ, 2000,
p. 153). A interrupcdo do fluxo imigratério para o Brasil preocupava
as classes dominantes do pais pela importéncia dos frabalhadores
imigrantes na composicdo do mercado livre e, particularmente, da
classe operdria.

Para o Ministro da Agricultura, o ensino técnico poderia ser um
dos caminhos possiveis para solucionar o problema do operdrio ligado
em grande parte a valorizacdo do capital-homem pela protecdo
legal a infncia desvalida. Desse modo, a formacdo do trabalhador
nacional, dentro de uma escola profissional, desde a mais fenra
idade, possibilitaria as condicdes para o desenvolvimento econdmico
nacional. Acreditava que a auséncia de uma sélida organizacdo de
ensino estaria atrasando a evolucdo intelectual e material do pais,
impedindo o desenvolvimento econdmico e proporcionando a falta
de aptiddes profissionais nos dominios mais elementares da utilizacdo
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industrial. Para o Ministro Jodo Lima, a ndo sistematizacdo generalizada
e compreensiva de educacdo escolar promoveu no seio da nossa
nacionalidade trés chagas indestrutiveis até aquele momento: o
analfabetismo, a indigéncia e a vagabundagem, promotoras de
males e de crimes.

Assegurar, portanto, de modo prdtico, a infncia entregue
a si mesma, a cultura moral que falece no maior nUmero
de adultos [...] comunicar a tantas criangcas a faculdade
de ler, compreender e raciocinar, especializd-lo num oficio
ou numa arte — &, por sem duvida, tarefa fundamental
- totalmente humanitdria e republicana de profilaxia
ambiental e previsdo catalitica, obra ao mesmo tempo
de formagdo salutar do cardter, defesa da inteligéncia
e disciplinamento das qualidades civis da nossa raca [...]
onde a educacdo social se eleva o nivel de criminalidade
decresce. Combatendo-se aignoréncia, desarma-se com
0s mesmos golpes, a ociosidade que alimenta os mais
instintos, conduz a miséria e a delinquéncia pelo caminho
do vicio (RELATORIO apud QUELUZ, 2000, p. 154).

O espirito reformista que envolveu o ensino técnico se justificou,
em grande parte, pela necessidade de conftrole social, visto como
essencial nas escolas de aprendizes artifices. O que de fato veio
a ocorrer com a reestruturacdo das Escolas através de um novo
regulamento instituido pelo decreto n.° 13064, de 12 de junho de 1918.

Como em todos centros urbanos, cresce dia a dia
em nossa capital, o sombrio exército de meninos
abandonados criminosos e malfeitores [...] enchendo as
cadeias, em vez de constituirem elementos compativeis
a economia, consumindo, mas produzindo também
[...] criancas orfas de pais vivos impelidos a ociosidade,
ao vicio e a prdtica de atos nocivos e condendveis por
predisposicdo instintivas que por culpa dos proprios pdais;
assegurar-lhes uma atmosfera oxigenada por sentimentos
bons, prendé-los a fecundidade da terra ou habitud-los
[...] na oficina para a pratica de uma profissdo (RELATORIO
apud QUELUZ, 2000, p. 155).

O novo regulamento das Escolas de Aprendizes Artifices foi
justificado pelo presidente Wenceslau Brds, em sua mensagem ao
congresso, como um esforco na melhoria do ensino técnico profissional,
do ponto de vista ufilitarista e de competitividade entre as nacoes.

O problema do ensino técnico é para qualquer nacdo
do mundo a prépria questdo do seu evoluir e de sua

0.

-

3

45

.,

-

9.

3



Luiz Claudio Gongalves Gomes Escola de Aprendizes Artifices de Campos: Histéria e Imagens

grandeza econdmica. Em qualquer pais, atualmente,
toda obra politica e civilizadora esta presa & necessidade
da criacdo das capacidades técnicas e da educacdo
das aptiddes pelo desenvolvimento e integralidade do
ensino profissional. Da luta das competicdes vencem os
povos especializados de acordo com as exigéncias da
indUstria moderna (RELATORIO apud QUELUZ, 2000, p. 156).

Havia sérios problemas como prédios inadequados para o
bom funcionamento de uma escola profissional; a falta de mestres
qualificados para o ensino industrial; o baixo saldrio pago aos
empregados das escolas; o alto indice de desisténcia dos alunos; a
auséncia de um programa de ensino comum a fodas as escolas; a
falta de instrumentos e mdaquinas adequados ao ensino técnico.

O regulamento de 1918 baixa a idade minima para 10 anos, por
considerar que talreducdo em nada altera a aprendizagem nas oficinas,
que deveria ser feita de acordo com a capacidade fisica dos alunos.
O mesmo regulamento busca moralizar a politica educacional das
escolas de aprendizes artifices com a nomeacdo de diretores através
de concurso de fitulos, e de professores exigindo-lhes provas prdaticas.

O novo regulamento frouxe uma importante novidade que foi
a criacdo de cursos noturnos para o publico em geral com idade
acima dos 16 anos, sobretudo operdrios. Os cursos previam o ensino
de desenho e o primdrio, com duas horas de duracdo, algo parecido
com o que acontecia nos Estados Unidos e na Europa acerca da
educacdo permanente de operdrios. E extinfo o pagamento das
didrias e é instituido 10% da renda da escola como prémios anuais,
enguanto as condicdes para matricula continuava dando preferéncia
aos “desfavorecidos da fortuna”. A alegacdo para o corte das didrias
era que o alto indice da desisténcia dos alunos ou, sobretudo, a falta
de empenho, devia-se ao fato de aqueles terem a certeza que,
independentemente de seus desempenhos, ainda assim receberiam
as didrias. Mas na verdade o que de fato ocorria era a falta de
condicdes para o custeio desta atfividade pelo governo central,
devido ao seu relativamente alto énus.

Segundo Fonseca (1986, p. 193), a medida inicial de pagamento
de saldrios aos aprendizes foi feliz, haja vista o aumento no niumero
dos inscritos. No entanto, ndo durou muito para que a ideia original
houvesse sido deturpada, j& que, segundo o autor, "os alunos
comecaram a ndo sentir estimulo pelo trabalho uma vez que tinham
pagamento certo”.
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Como medida complementar, o governo federal procurou
adotar sua politica para a melhoria do ensino profissional através da
incorporacdo da escola Wenceslau Brds, em 1919, Essa escola feria
como objetivo melhor formar professores e mestres. Na verdade uma
escola normal para o ensino profissional.

Mesmo com um relativo sucesso do curso noturno, pelo interesse
despertado nos operdrios, o novo Regulamento ndo trouxe os efeitos
desejados. Ao contrdrio, houve um decréscimo no niUmero de alunos
matriculados a partir da extincdo das didriasé, o que, segundo Queluz,
“"deve ter levado ao fortalecimento da constatacdo da falta de
interesse do operdrio” (2000, p. 157).

A reducdo de matriculados na Escola de Campos foi bastante
expressiva, sobretudo se considerarmos que em alguns estados,
no periodo de 1919 e 1920, houve inclusive aumento no nUmero de
matriculados, como foi o caso das Escolas do Amazonas, do Pard, do
Rio Grande do Norte, da Paraiba, de Pernambuco, de Alagoas, do
Parand e do Mato Grosso. Nesse periodo o nUmero em Campos caiu
dos 521 para 327 alunos matriculados; uma significativa reducdo de
37%. Em piores condicdes somente Espirito Santo com reducdo de 41%
e Goids com 45%/.

As escolas entram na década de 1920 muito aquém do que se
poderia esperar. As condicdes ainda eram precdrias, tanto no que
se refere ao espaco fisico quanto ao aparelhnamento das oficinas.
Os mestres ndo correspondiam ds expectativas do projeto de ensino
proposto’, fampouco havia unidade em seus programas.

O Ministro da Agricultura, IndUstria e Comeércio, lldefonso Simdes
Lopes, criouem 1920 a Comissdo de Remodelacdo do Ensino Profissionall
Técnico, transformada em 1921 no Servico de Remodelacdo do Ensino
Profissional Técnico.

Em fins de 1920 Jodo LUderitz apresenta ao Ministro Simdes Lopes
um relatdério? com as primeiras informacdes sobre a escola de Campos,
fruto de sua visita a esta cidade.

¢ Enquanto o nUmero de matriculados nas Escolas de Aprendizes Artifices no ano de 1919 foi de
3.610, no ano seguinte esse nimero cai para 3.360 alunos, no curso diurno.

7 Estes dados podem ser observados nos respectivos relatérios do Ministério da Agricultura, IndUstria
e Comeércio.

8 Jodo Luderitz considerava que tal diagndstico sobre o corpo docente exigia urgentes providéncias.
Desse modo, foram confratados, naquele periodo, mestres e contramestres educados em
estabelecimentos nacionais de educacdo técnica e mesmo profissionais especializados no exterior
(D'ANGELO, 2000). Para Queluz, no entanto, “tal medida permaneceu como letra morta, tendo
em vista a extrema dificuldade de ser posta em prdatica” (2000, p. 32).

? Relatério do Ministério da Agricultura, IndUstria e Comércio, 1920.
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Grande importancia foi dada & conducdo de métodos “modernos
e eficientes”. A énfase na salvacdo dos menores abandonados e
delinquentes, ainda presente na politica adotada em 1918, ficou
de lado. Buscou-se estabelecer uma nova filosofia educacional, um
novo modelo de escola técnica, preocupada com o padrdo de
produtividade industrial e formacdo eficiente do operdrio qualificado.

Naqguela ocasido o pais ndo dispunha de literatura técnica
gue pudesse servir ao uso nas escolas profissionais. Dai, o Servico de
Remodelacdo incluir em seu programa a tarefa para elaboracdo
de compéndios relativos & tecnologia de oficios. Vdrias foram as
publicacdes em porfugués com essa finalidade, como, por exemplo,
um Caderno de exercicios preparatdrios de Desenho, um Curso de
Desenho, Trabalhos em Madeira, entre oufras. Para Fonseca (1986,
p. 205), essa literatura técnica contribuiu significativamente “para o
progresso do ensino de oficio entre nds”.

O Instituto Parobé de Porto Alegre serviu de fonte inspiradora
para os principios educacionais defendidos pelo Ministro lldefonso
Simdes Lopes na reforma do ensino profissional. A experiéncia do
instituto gaucho alcancou, naquele periodo, repercussdo nacional e
desse modo a escolha para a chefia da Comissdo de Remodelacdo,
futuro Servico de Remodelacdo, recaiu sobre o engenheiro Jodo
LUderitz, diretor do Instituto Parobé.

LUderitz, em seu relatério de 1920, diagnostica como principais
culpados pela situacdo das Escolas de Aprendizes Artifices os préprios
pais dos alunos e faz a seguinte afirmacdo:

Em vista da falta de interesse do proletdrio por uma
educacdo técnica profissional propriamente dita, do
que dd prova bem patente, o fato de retirarem os alunos
das escolas, logo apds a conclusdo dos dois primeiros
anos do curso elementar, urgia estabelecer nas escolas
de Aprendizes Artifices, que a uni@do mantém, com
sacrificios pecunidrios, em 19 capitais de estados do pais
condicdes tais, que despertassem mais inferesse do povo
pela formacdo de seus filnos como operdrios, capazes de
acompanharem os intensos progressos da técnica. Era
preciso tornar o recinto da escola mais atraente (apud
QUELUZ, 2000, p. 159).

LUderitz lista entre os principais problemas identificados nas EAAs
o fato de os edificios em que as escolas funcionam ndo possuirem
as condicdes minimas para estarem em atividade. Muitas sdo velhos
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casardes do tempo colonial, ou antigos armazéns ou depdsitos de
estrada de ferro — como a escola de Campos —, com mad distribuicdo
de luz e sem acomodacdes adequadas para aulas e oficinas. Destaca
também a md formacdo de mestres e contramestres que, salvo raras
excecoes, ndo eram capazes de realizar um ensino técnico de acordo
Ccom 0 que 0s Novos tempos exigiam, ou seja, que estivessem habilitados
para o ensino prdtico na oficina e para lecionar desenho industrial e
a tecnologia de sua drea. O descontentamento era tal que LUderitz
chegou a afirmar no Relatdrio de 1925 que as escolas vegetavam e
que se algum fruto foi colhido naquele periodo esses seriam gracas ao
grande esforco de alunos dedicados e professores abnegados.

Nessa retfrospectiva, LUderitz destacou que o nUmero total
de alunos formados até 1923 chegou aos 1.102. Para ele, porém,
apesar do precdrio “adestramento” desses operdrios, a situacdo do
operariado nacional era tal gue mesmo assim muitos alunos egressos
das Escolas de Aprendizes Artifices conseguiram posicionar-se bem e
com boa remuneracdo.

Com uma década de existéncia das EAAs, LUderitz ressaltou
a importéncia de reaparelhamento das oficinas com mdquinas e
ferramentas que favorecessem um ensino racional, ou seja, que ndo se
limitasse as ligeiras nogdes de frabalhos manuais e do ensino primdrio.
Criticou a postura dos diretores das EAAs que ndo se empenharam em
promover um “programa racional”, ndo fazendo, portanto, consulta
local para verificar a vocacdo de suas respectivas cidades, limitando-
se a facilidade de montagem das oficinas. Para ele, o investimento
adotado para preparar “operdrios modernos”, t&o capazes quantos
os médicos, engenheiros e advogados, ndo estava surtindo o resultado
desejado (QUELUZ, 2000, p. 159).

No Relatério do Ministério da Agricultura, Industria e Comércio
(BRASIL, 1920, p. 455), o curriculo passava a ser de seis anos e era
proposto que os alunos nos dois primeiros anos do curso elementar
aprendessem um oficio ndo técnico, ou seja, que ndo prescindisse de
educacdo tedrica e prdtica correlata nem os complementos tipicos
das profissdes técnicas, a saber, o desenho industrial e as tecnologias
especiais para cada oficio. Seria suficiente o aprendizado de trabalhos
manuais como os de sapateiro, alfaiate, tracador de vime, exercicios
de carftonagem, montagem de brinquedo (apud QUELUZ, 2000, p. 160).

Além dos dois primeiros anos de adaptacdo para o ensino
técnico, foi proposta a criagcdo de trés ou quatros anos de ensino
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técnico, propriamente dito. Durante os quatro anos, o aluno deveria
passar por trés ou quatro oficinas componentes de uma secdo de
profissdes correlatas, montadas em funcdo da necessidade local.
Segundo Luderitz, isso facilitariac uma colocagdo do egresso bem
remunerado nas indUstrias regionais, depois de concluido seu curso
técnico. Em outras palavras, nos trés primeiros anos a atencdo era
para a alfabetizacdo, enquanto eram ensinados os frabalhos manuais.
Os trés anos seguintes eram para a especializacdo em frabalhos de
madeira, metal e artes decorativas.

Ainda no Relatério de 1920, havia a preocupacdo com a falta de
apoio dos pais dada aos alunos para concluirem seus cursos de aprendizes:

Referimo-nos a falta de alunos para o curso técnico, dado
a hipétese de ndo quererem os pais fazer o sacrificio de
manter os filhos dos 10 aos 15 anos ha escola, contentando-
se com o preparo elementar adquirido Nos primeiros anos
do curso de adaptacdo.

H& um meio de evitar isto, e este é pagar aos alunos do
curso técnico (desde o terceiro ano de frequéncia do
aluno) uma didria correspondente aos trabalhos realizados
e aproveitados para renda da escola [...], alids, parece
de inteira justica bonificar o aluno das escolas técnicas
com didrias uma vez que o seu trabalho é produtivo e
dificiimente o aprendiz depois de meio ano de estdgio
numa oficina ainda serd um elemento inaproveitdvel para
fabricagdo dos objetos para cuja manufatura sua secgdo
estd aparelhada.

Basta de fato para conseguir resultados satisfatérios, nesse
senfido, que as escolas se ocupem com a fabricacdo
de artefatos venddveis, que tendo seu valor educativo,
como padrdo de aprendizagem técnica, feito com
judiciosa escolha dos respectivos tipos, a renda escolar
sendo devidamente arrecadada, permita ministrar nas
escolas a atividade industrial que Ihes dd vida tornando-
se atraentes, sem pesar grandemente aos cofres publicos
(RELATORIO, 1920, p. 459-460).

Conforme andlise de Queluz (2000, p. 163), o sentido da reforma
se completava; a escola como fdbrica, a fabrica como escola. No
entanto, mesmo com todas essas medidas modernizantes, se o
proletariado continuasse demonstrando “falta de interesse por uma
educacdo técnica profissional”, se os pais continuassem retirando
precocemente seus filhos da escola, no mdximo com dois anos
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de curso para “ganhar a vida", deveria ser instituido o regime de
obrigatoriedade de frequéncia das escolas profissionais, “como se
fosse um servico militar obrigatdrio™™© .

LUderitz apresenta ao Ministério da Agricultura, IndUstria e
Comércio, em 1924, o documentdrio desse periodo histérico do ensino
técnico-profissional. E o Relatério LUderitz, onde o chefe do Servico de
Remodelacdo expde um novo conjunto de ideias e principios para
orientar a estruturacdo do ensino profissional técnico no pais. Chama
especial atencdo para a necessidade de se cuidar do preparo das
“elites técnicas” e para as vantagens da educacdo industrial do povo
(NAGLE, 1974, p. 166).

Apoiado nas inovacgdes frazidas pelo chefe do Servico de
Remodelacdo, é dadoinicio d elaboracdo do Projeto de Regulamento
do Ensino Profissional Técnico, concluido em 1923.

O Relatério afirma que o que existe € um curso Unico, no qual,
juntamente com o ensino das primeiras letras, o aluno frequenta oficina
especializada. Para LUderitz, esse € um dos principais defeitos. Assim, o
novo Regulamento propde dois cursos, o primeiro de adaptacdo, e o
segundo gradualmente técnico.

A proposta do primeiro curso € que o aluno percorra uma escola
de frabalhos manuais preocupando-se com o conjunto de operacoes
no fabrico de objetos, utilizando matérias de baixo custo. A ideia era que
ao final desses trés anos de estudo primdrio, a crianca pudesse exercitar
sua habilidade manual, adquirindo golpe de vista rdpido e seguro,
além de desenvolver a capacidade inventiva e construtora de nocoes
variadas e rudimentares de outros oficios. E nesse momento que o aluno
se habilita para a escolha da profisséo em que ird se especializar.

Nos frés anos seguintes, o aprendiz se especializa nas oficinas
e recebe o ensino complementar com nocoes de ciéncias, desenho
industrial e tecnologia. O aluno é preparado ndo em um oficio
apenas, mas no grupo de oficios afins, que constituem sua futura
profissdo. A proposta era que o trabalho fosse realizado em condicdes
perfeitamente industricis e que o aprendiz fosse remunerado.
Deve receber instrucdo geral necessdria a vida civil, de modo que,
chegando ao final do curso, encontre-se apto e “cheio de estimulos

19Com essa proposta foi antecipado em dois anos o projeto de lei apresentado pelo deputado Fidélis
Reis & Camara Federal em 1922, que instituiu a obrigatoriedade do ensino técnico para todos os
jovens com o objetivo de criacdo de uma nova mentalidade sobre o trabalho que auxiliasse a
organizacgdo racional da sociedade. Essa lei foi considerada por Manoel Soares (2007) um marco
na busca de uma nova ética do trabalho por procurar romper o preconceito da formacdo
profissional como exclusiva das classes desfavorecidas.




X Xg

Luiz Claudio Gongalves Gomes Escola de Aprendizes Artifices de Campos: Histéria e Imagens

para entrar com alegria na carreira profissional”. O mesmo vale para
0s cursos noturnos de aperfeicoamento para operdrios (RELATORIO
apud NAGLE, 1974, p. 167).

Reformas em Campos

A escola de Campos, por exemplo, j& sentia necessidades
de reformas em suas instalacdes e adaptacdes de modo a poder
viabilizar o funcionamento de mais uma oficina, conforme noticiava
a imprensa local:

O Sr. Coronel [Francisco Thomas] Pinheiro conferenciou
com o Sr. diretor da Diretoria do Comércio e Agricultura,
sob a necessidade que ha de ser reformado o edificio da
Escola, tendo encontrado a melhor vontade para que
seja feita a obra nesse importante estabelecimento de
instrucdo popular, cujo ensino serd também remodelado,
para que funcione cinco sessdes (MONITOR CAMPISTA, 23
de setembro de 1919, p. 1).

O apelo do ‘“coronel” Pinheiro se somava ds necessidades
das escolas do pais, que se encontravam em condicdes precdrias
de funcionamento. A escola de Campos, juntamente com a de
Curitiba, Sdo Paulo e Floriandpolis, foi escolhida como prioritdria no
processo de reformas, sendo o projeto de industrializacdo colocado
em prdtica imediatamente.

Acha-se em completa reforma o edificio da Escola de
Aprendizes Artifices desta cidade, pelo que as aulas ndo
comecaram hoje, nem se acha aberta ainda & matricula.
As obras estdo sendo feitas pelo Ministério da Agricultura,
que enfre tanto, até agora ainda ndo prorrogou a abertura
das aulas quando é certo que estas ndo podem funcionar
por absoluta falta de salas, por se acharem todas em
reforma (MONITOR CAMPISTA, 1° de marco de 1921, p. 1).

Enquanto isso, a escola se prepara para incluir mais uma oficina
como opcdo para seus aprendizes com a convocacdo de seu novo
mestre, conforme esta nota do jornal Monitor Campista, de 22 de
setembro de 1921:

Chegou a esta cidade e fomou posse do cargo de mestre
da seccdo grdfica da Escola de Aprendizes Artifices, Sr.
Paulino Diamico, que ontem nos visitou. E um profissionall
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competente, pelo que os alunos da sua sessdo muito
lucraréo (p. 1).

A década de 20 foi particularmente importante para a escola de
Campos no que se refere a instalacdo de novos maquindrios. Em 1921
foram concluidas as reformas, e novas mdquinas foram compradas
em 1922 para a escola campista.

Os trabalhos de remodelacdo da Escola de Aprendizes
Artifices do Estado do Rio [Campos], Sdo Paulo e Santa
Catarina acham-se quase concluidos [...] sendo que a
Escola de Campos foi beneficiada com a reforma do seu
edificio (MONITOR CAMPISTA, 17 de outubro de 1922, p. 1).

Novasreformassdo concluidasem 1924 e a ampliacdo dos prédios
com a construcdo de cinco salas de aulas em 1928. A considerar @
semelhanca deste fato com a autorizacdo franscrita do jornal Monitor
Campista a seguir, pelo menos no que diz respeito d construcdo das
cinco salas de aula, o processo foi um tanto quanto lento.

J& o digno diretor da escola conseguiu autorizagdo para
construir mais cinco pavilhdes para aulas e oficinas e
bem assim para instalar aulas de escrituracdo mercantil
e datilografia, aulas estas que aumentardo ainda mais a
competéncia dos alunos que ali fizerem o curso (MONITOR
CAMPISTA, 19 de junho de 1923, p. 1).

As reformas foram acompanhadas pela imprensa local de forma
especial. Isto pode ser comprovado pelo menos nos primeiros anos da
nova década que se iniciava através de noticias mais longas e mais
frequentes que de costume. As impressdes fransmitidas pelo Monitor
Campista refletem a euforia com a possibilidade de mudangas. !

Pelo Sr. Ldrio Travassos, inspetor do ensino profissional
técnico, foi feita ontem a entrega, d Escola de Aprendizes
Artifices, desta cidade, das oficinas gréficas e mecdanicas
recentemente aliinstaladas, da carpintaria que acaba de
ser grandemente aperfeicoada.

[...]

Em seguida foram cantados hinos patridticos pelos alunos,
tendo sido franqueadas ao publico todas as dependéncias
da Escola, causando aos presentes magnifica impressdo
os grandes e importantes melhoramentos ali infroduzidos,
melhoramentos que a fornam um estabelecimento que
muito engrandece o nosso estado (28 de maio de 1922, p. 1).

" Infelizmente estdo ausentes no arquivo do Monitor Campista os jornais que compreendem os anos

de 1924, 1925, 1926 e 1927.
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Neste estabelecimento de ensino profissional foram
instaladas, com toda maquinaria necessdria, excecdes
[sic] de artes grdficas, metais e desenvolvidas oficinas
de marcenaria, maquinas da carpintaria, alfaiataria e
sapataria.

O objetivo de melhorar o ensino, de acordo com o novo
plano, foram confratados para a escola trés técnicos
especialistas, sendo um mestre, Sr. Paulino Diamico, e um
contra-mestre, Sr. Luiz de Oliveira Santos, para as sessdes
de artes grdaficas; e um contra-mestre Sr. Francisco Rodolfo
[Pandolfo?], para a sessdo de construcdes metdlicas
(MONITOR CAMPISTA,17 de outubro de 1922, p. 1).

Esse ato do governo, dando a diregcdo de tdo Util instituto
a um dos melros da grande comissdo de remodelagdo
do ensino profissional do Brasil, sé& pode merecer os
mais sinceros aplausos de tfodos aqueles que desejam o
progresso de educacgdo artistica dos menores matriculados
na Escola de Aprendizes do Estado do Rio de Janeiro
(MONITOR CAMPISTA, 20 de abril de 1923, p. 1).

Junto com o processo de reformas, hd a inclusdo de refeicoes
“sadias e nutritivas”, este “afrativo”, que a impressa divulgava, a
pedido do diretor da escola, no esforco permanente de atrair e

manter alunos.

Sr. Redator do ‘Monitor Campista’. — Com satisfacdo peco
que use meios em tornar publico que, a partir de hoje,
estd sendo distribuida merenda aos alunos desta escola,
na qual brevemente possuird uma instalacdo culindria
com capacidade para a fabricagdo simultdnea de 180
refeicoes modestas, mas sadias e nutritivas 2 (MONITOR
CAMPISTA, 15 de outubro de 1922, p. 1).

Durante o periodo de remodelacdo através da imprensa era
promovido, o que seria nos dias de hoje, um grande trabalho de marketing.

A Escola de Aprendizes Artifices, a brilhante instituicdo que
tantos servicos tfem prestado a Campos, vai atravessando
um surto grandioso de progresso, emprestando ao nosso
municipio a solidez de homens capazes para a vida e
para grandeza.

[...]

Agora, porém, metodizando melhor o servico, foi criado
no ministério da agricultura a Sessdo de Ensino Profissional
e Técnico, que superintende diretamente as Escolas e
facilitou grandemente a sua eficiéncia.

12 A matricula nesse ano nos cursos diurnos foi de 246 alunos, € que muito provavelmente no periodo
em que foi publicada esta nota no jornal, a frequéncia j& estava bem baixa.

0
S



AS ESCOLAS DE APRENDIZES ARTIFICES

[...]

E é de ver a alegria com que os alunos, que ali sao fratados
com carinho, frequentam as aulas (MONITOR CAMPISTA,
19 de junho de 1923, p. 1) [grifos nossos].

A disciplina de Desenho era considerada de grande importancia
pelo Servico de Remodelacdo — quicd a mais importante — e as
escolas receberam manuais que determinavam com detalhes seu
método de ensino e conteldos a serem desenvolvidos. Para Lideritz,
o desenho é a forma convencional para a representacdo das
ideias que se tém sobre o objeto a ser fabricado, de modo objetivo
e claro, tdo importante quanto a escrita para a representacdo do
pensamento. Desse modo seria de fundamental importéncia que o
aprendiz dominasse essa linguagem fundamental desde o inicio do
curso profissional, sem o qual jamais poderia ser um bom contramestre
(LUDERITZ apud QUELUZ, 2000, p. 166)'3.

Na nova concepcdo, o aluno egresso das escolas de aprendizes
deveria “projetar”. Ndo deveriam mais ser um mero artesdo ou operdrio
reprodutor das técnicas apreendidas, mas interpretar conscientemente
o ambiente da fdbrica, habilitado a interpretar projetos e a intermediar
a comunicacdo entfre engenheiro e operdrio menos qualificado, cuidar
da supervisdo e manutencdo do processo produtivo.

O problema cenfral da falta de professores qualificados
arrastou-se por longa data e foi obrigatoriamente abordado pelo
Servico de Remodelacdo, que buscou contratar professores, mestres
e contramestres para as escolas de aprendizes artifices. Assim, LUderitz
indicava seus ex-alunos do Instituto Parobé (RS) sempre nos casos de
vacéncia de cargo de mestres e contramestres. Foi nesse periodo
gue chegaram a Campos os ex-alunos do instituto gaucho Oswaldo
Fetterman e Francisco Pandolfo. Este viria ser futuro diretor da Escola
de Aprendizes Artifices campista.

Outra critica feita, além do despreparo dos mestres e
contramestres, era em relacdo aos préprios diretores que ndo tinham,
pelo menos em sua maioria, uma formacdo nas questdes de ensino
e administracdo de oficinas. Foi também assim que LUderitz indicou
Antdnio Hildrio Travassos Alves para dirigir a escola de Campos em
1923, apds um periodo de vacéncia. O mesmo ocorreu com as escolas
de Aracaju, Paraiba e Natal nesse periodo.

13 Maior detalhamento do método de ensino de desenho ver LUDERITZ, Jodo. Relatério apresentado
a Miguel Calmon Du Pin e Almeida, Ministro da Agricultura e Comércio. Rio de Janeiro: Ministério
da Agricultura, IndUstria e Comércio/Servico de Remodelagdo do Ensino Profissional Técnico, 1925.
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A Consolidagao dos Dispositivos Concernentes as Escolas
de Aprendizes Artifices

Em 1926, foi estabelecido um curriculo padronizado para todas
as oficinas, constifuindo-se em um denominador comum para o
ensino ministrado nas diferentes escolas, expresso na Consolidacdo
dos Dispositivos Concernentes as Escolas de Aprendizes Artifices,
promulgada por portaria do ministro da Agricultura, Industria e
Comércio. Inspirada no Servico de Remodelacdo do Ensino Profissionall
Técnico, cujo diretor era o engenheiro Jodo LUderitz, a Consolidacdo
regulava, também, o curriculo dos cursos primdrio e de desenho,
obrigatdrios, o primeiro para todos os que ndo possuissem certificados
de exame final das escolas estaduais ou municipais; e o segundo,
para todos os alunos, excetuando-se aqueles que jA possuissem
algum conhecimento das disciplinas de que se compunham os dois
Cursos, 0s quais seriam admitidos na classe correspondente ao seu
adiantamento.

A Consolidacdo de 1926 determinou para as escolas de
aprendizes artifices o curso profissional de quatro anos para o curso
primdrio e dois para o curso complementar. Essa decisdo mantém
a estrutura definida pelo regulamento de 1918, que estipulava o
ensino ministrado nas escolas de aprendizes artifices como sendo de
nivel primdrio a ser realizado em quatro anos. Lideritz somente criou
dois anos complementares, j& que ndo poderia definir através de
portaria o ensino como sendo de nivel secunddrio, como era o seu
desejo. A terminologia “complementar”, apropriadamente vaga, era
comumente utilizada na estrutura do ensino republicano para cursos
realizados logo apds a alfabetizacdo (NAGLE, 1974).

Ficou definido que os alunos cursariam os trabalhos manuais como
estdgio pré-vocacional nos dois primeiros anos concomitantemente
ao curso primdrio e de desenho. A partir do terceiro ano passariam
a frequentar as secdes de oficio. Foi prevista na Consolidacdo a
possibilidade de oito secdes destinadas ao ensino de oficios manuais
e uma secdo destinada ao ensino de técnicas comerciais, foram elas:

B3

» Secdo de Trabalhos de Madeira
Secdo de Trabalhos de Metal

% Secdo de Artes Decorativas

» Secdo de Artes Grdficas
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.0

» Secdo de Artes Téxteis

» Secdo de Trabalhos de Couro
Secdo de Fabrico de Calcados

» Secdo de Feitura do Vestudrio
Secdo de Atividades Comerciais.
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A seguir, dois exemplos de organizacdo de secdes':

% Secdo de frabalhos de metal
3° ano elementar - latoaria, forja e serralheria;
4° ano elementar - fundicdo e mecdanica geral e de precisdo;
5° ano (complementar) - pratica de conducdo de mdquinas
e motores e de eletrotécnica;
6° ano (complementar) - especializacdo.

< Secdo de frabalhos em calcados
3° ano elementar - sapataria comum;
4° ano elementar - manipulacdo de mdaqguinas;
5° ano (complementar) - fabrico mecénico de calcados;
6° ano (complementar) - especializacdo.

O curriculo seria cumprido em 6 anos, distribuidos da seguinte maneira:

% Curso de adaptacdo, com 3 anos, preparatdrio ao curso
seguinte. Nos dois primeiros anos, enquanto os alunos eram
alfabetizados ou completavam as matérias do curso primdrio,
faziom frabalhos em couro e em tecidos. No terceiro ano,
dedicavam-se a frabalhos em madeira, chapa de metal e
massa pldstica.

% Curso técnico-profissional, com 3 anos, nos quais os alunos
escolhiom uma das seguintes especializacdes: marcenaria,
entalhe ou carpintaria, funilaria, serralheria, forja, mecdnica ou
fundicdo, impressdo ou composicdo grdfica, modelagem ou
estuque em artes decorativas.

Segundo Queluz (2000, p. 170), em relacdo as secoes
originalmente propostas por Luderitz, “as novas apresentavam uma

14 FONSECA, Celso Suckow. 1961, p. 225-243.
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aparente aceitacdo das oficinas, antes consideradas artesanais por ele,
como a de sapataria, alfaiataria e frabalhos em couro”. Talvez isso se
explique pela propria realidade de seu funcionamento nas instituicoes
e da existéncia de mestres e contramestres concursados nas oficinas
e que ndo poderiam ser faciimente demitidos. Muito provavelmente
influia a crescente mecanizacdo desses setores no pais, sobretudo a
indUstria de sapatos e vestudrio que aumentou consideravelmente sua
producdo nos anos 20. Também deve ser considerada a possibilidade
apontada por LUderitz da utilizacdo de algumas dessas oficinas para
o aprendizado de frabalhos manuais nos trés primeiros anos de curso,
como foi o caso da oficina de trabalhos em couro.

O nUmero de cinco oficinas em cada escola poderia ser alterado
para mais, desde que houvesse disponibilidade de espaco no edificio
de cada escola e pelo menos vinte candidatos a aprendizagem de
novo oficio. A capacidade de cada oficina determinaria o nUmero de
matriculas, sendo facultada a cada aluno a aprendizagem de apenas
um oficio, mediante consulta "“d respectiva tendéncia e aptiddo”.

Somente as escolas de Campos e da Bahia montaram mais de
cinco oficinas na década de 1930. Nesse periodo, a Escola de Aprendizes
Artifices de Campos oferece praticamente todos os cursos, excetuando-
se Artes Téxteis, Trabalhos de Couro e Atividades Comerciais.

Quanto ao regime escolar, ndo houve grandes inovacoes.
Sem alterar substancialmente dispositivos anteriores, o regulamento
estabelecia que o aprendizado das oficinas levaria quatro anos,
podendo o aprendiz permanecer ainda na escola por mais dois
anos, caso ndo tivesse concluido o curso no tempo previsto por
esse regulamento. Estabelecendo o ano escolar em dez meses,
determinava ainda a Consolidacdo que os frabalhos de oficinas
e manuais ndo poderiam exceder de quatro horas por dia para os
alunos dos 1° e 2° anos e de seis horas para os de 3° e 4° e para os dois
anos complementares.

Com a Consolidacdo de 1926, as escolas confinuavam a ser
destinadas aos menores do sexo masculino de 10 a 16 anos de idade,
dando priocridade “aos desfavorecidos da fortuna”,'s exigindo-se dos
candidatos, como condicdo para matricula, os requisitos adicionais
de ndo sofrerem de moléstia infectocontagiosa e ndo terem defeitos
fisicos que os inabilitassem para o aprendizado do oficio pretendido.

SEssa preferéncia dada aos “desfavorecidos da fortuna” estd presente nos frés regulamentos
anteriores & Consolidacdo. Ela aparece pela primeira vez na exposicdo de motivos do decreto
que criou as escolas de aprendizes artifices, em 1909.
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Um curriculo minimo foi definido pela Consolidacdo para as
escolas (FONSECA, 1961) e um Programa de Ensino estabelecido na
Consolidacdo dos Dispositivos Referentes ds Escolas de Aprendizes
Artifices de 1926.

(aulas semanais)
1°ANO
Leitura e Escrita (8)
Caligrafia (2)
Contas (6)
Licao de Coisas (2)
Desenho e Trabalhos Manuais (15)

Ginastica e Canto (3)
2°ANO

Leitura e Escrita (6)

Contas (4)

Elementos de Geometria (2)
Geografia e Histdria da Patria (2)
Caligrafia (2)

Instrugdo Moral e Civica (1)

Licdo de Coisas (2)

Desenho e Trabalhos Manuais (16)
Ginéstica e Canto (3)

Total (38)

3°ANO

Portugués (3)

Aritmética (3)

Geometria (3)

Geografia e Historia Patria (2)
Licdo de Coisas (2)

Caligrafia (2)

Instrugdo Moral e Civica (1)
Desenho Ornamental e de Escala (8)
Aprendizagem nas Oficinas (18)
Total (42)

4° ANO
Portugués (3)
Aritmética (3)
Geometria (3)
Rudimentos de Fisica (2)
Instrugdo Moral e Civica (1)
Desenho Ornamental e de Escala (6)
Desenho Industrial e de Tecnologia (6)
Aprendizagem nas Oficinas (24)
Total (48)

5° ANO (COMPLEMENTAR)

Escrituracao de Oficinas e Correspond. (4)
Geom. Apl. e Nogdes de Alg. e de Trigon. (4)
Fisica Experimental e No¢oes de Quimica (4)
Nogoes de Historia Natural (3)

Desenho Industrial e Tecnologia (9)
Aprendizagem nas Oficinas (24)
Aprendizagem (27)

Total (48)

6° ANO (COMPLEMENTAR)

Correspond. e Escritura¢do de Oficinas (3)
Algebra e Trigonometria Elementares (2)
Nogdes de Fisica e Quimica Aplicadas (3)
Nogoes de Mecanica (2)

Histéria Natural Elementar (2)

Desenho Industrial e Tecnologia (9)

Total (48)
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O estdgio pré-vocacional da prdtica de oficios estava incluido
na matéria Desenho e Trabalhos Manuais dos dois primeiros anos.
A matéria Aprendizagem nas Oficinas, nos 3° e 4° anos e no 1° ano
complementar compreendia os rudimentos dos nove oficios que
cada escola poderia oferecer. Finalmente, a matéria Aprendizagem
nas Oficinas, no 2° ano complementar, consistia na especializacdo no
oficio escolhido pelo aluno.

Foi entdo, em um contexto de predominio de multiplos curriculos
e métodos, e até mesmo da falta de curriculos sistemdaticos em algumas
escolas, que Luderitz buscou definir um modelo para aumentar a
qualidade dos cursos das Escolas de Aprendizes Artifices.

Essas medidas adotadas na Consolidacdo podem ser
compreendidas como um esforco para elevar o nivel desse tipo de
ensino, ao mesmo tempo em que |he imprimia unidade, ficavam
estabelecidos curriculos uniformes. Mas, apesar de todas as alteracoes,
continuava vigorando o dispositivo de que a preferéncia para a
matricula seria dada aos “desfavorecidos da fortuna”.

Dosmestrese contramestres eram exigidos apenas o nivel primdrio
e conhecimentos prdticos de desenho e de oficina para exercer suas
funcdes nas escolas de aprendizes artifices. A qualificacdo daqgueles
profissionais era, portanto, um grande entrave aos ideais propostos
por LUderitz acerca do alfabetismo técnico através do Servico de
Remodelacdo (QUELUZ, 2000).

A industrializacao das Escolas

Uma medida inovadora trazida pelo regulamento de 1926 foi a
industrializacdo das escolas de aprendizes artifices. Tinha por objetivo
aumentar a producdo e a renda das Escolas, além de “oferecer ao
aluno um campo de aprendizagem mais vasto”. A “industrializacdo
das escolas” poderia se dar de dois modos distintos: objetos e pecas
confeccionados por alunos para serem vendidos ou o aproveitamento
das mdquinas e do espaco fisico das oficinas para producdo, em
horas vagas. Segundo Armando Hildebrand'é, a segunda opcdo era
defendida por alguns diretores como sendo de maior inferesse para o
ensino (MONTOJOS apud FRANCO, 1993, p. 60-61).

¢ Armando Hildebrand ocupou a Diretoria do Ensino Industrial desde os anos 40, ocupou também a
Divisé@o de Ensino Secunddrio do Ministério da Educagdo até chegar & Superintendéncia da CBAI
(Comissdo Brasileiro-Americana de Educagdo Industrial), no inicio dos anos 60.
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A tese daindustrializacdo das escolas surge como necessdria ao
desenvolvimento da formacdo de aprendizes artifices e a expectativa
de éxito era inspirada nos Liceus de Artes e Oficios, sobretudo no de
Sdo Paulo que estava em pleno apogeu.

Na Consolidacdo das Escolas de Aprendizes Artifices, promulgada
por portaria do ministro da Agricultura, Industria e Comércio, inspirada
no Servico de Remodelacdo do Ensino Profissional Técnico, quase
metade de seus artigos referia-se & industrializacdo. O Servico
de Remodelacdo autorizava o direfor a aceitar encomendas de
particulares e reparticdes publicas. Cada obra tinha estipulado preco
de material, valor das horas de trabalho de alunos e diaristas, cuja
confratacdo poderia ser autorizada pelo diretor para empreitadas.
Ainda eram reservados 8% para o pessoal administrativo responsavel
pela escrituracdo e outros 2% do valor da obra como desgaste das
maquinas e 20%, no mdaximo, sobre o valor da obra como lucro da
instituicdo. Do lucro, 20% seriam destinados a caixa de mutualidade.
Conforme o grau de aproveitamento e produtividade do aprendiz a
ele Ihe eram destinados outros 10%. Com a proposta de industrializacdo
LUderitz acreditava que o aprendiz poderia ser beneficiado com um
rendimento satisfatdrio e ao mesmo tempo motivador, j& que desde
1918, sob a alegacdo de alto custo, as didrias dos alunos foram
abolidas. Com a falta de matéria-prima, o diretor ficava autorizado a
utilizar 70% da renda liquida para adquiri-la.

Essa medida consistia em orientar a producdo das oficinas para
o0 mercado, cabendo aos alunos remuneracdo conforme seu trabalho,
ndo por uma didria, como até entdo se fazia. Jodo LUderitz justificava a
industrializacdo como essencial para a aprendizagem. Para ele o principal
motivo para infroducdo da industrializacdo nas escolas de aprendizes
artifices era de razdo técnica, uma vez que, para ele, ndo seria possivel um
aluno artifice, nem tampouco artista, aprender a arte ou o oficio, sem @
sua prdtica, fazendo a obra bem executada em curto espaco de tempo,
sem o qual seria simplesmente um curioso. Em segundo lugar a questdo
econdmica, considerando as dificuldades financeiras daqueles alunos
seria possivel, segundo LUderitz, esperar que o jovem permanecesse mais
tempo na escola percebendo algum ganho financeiro evitando assim
gue 0 menino com mais de 12 anos tivesse que sair para buscar condicoes
de sobrevivéncia fora da escola (CUNHA, 2000).

A industrializacdo, enfim introduzida nas escolas, consistia
fundamentalmente em autorizar os diretores a aceitarem encomendas
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das reparticdes publicas ou de particulares, se quem as fizesse
fornecesse a matéria-prima e pagasse d propria escola a mdo de
obra e outras despesas necessdarias.

A preferéncia era dada aos alunos e ex-alunos nas empreitadas
e nas tarefas para que tivesse aptiddo especial, a Consolidacdo
autorizava as escolas a admitir diaristas ou tarefeiros estranhos,
guando o vulto ou a urgéncia da encomenda o exigisse. Tal admissdo
era de responsabilidade do diretor e do mestre da respectiva oficing,
correndo o pagamento pelas cotas de mdo de obra constantes dos
respectivos orcamentos.

Embora a renda obtida da comercializacdo do produto das
oficinas fosse muito pequena para que se pudesse pensar em obter
dessa fonte parte da manutencdo das escolas, ela pode ter sido
suficiente para reter os alunos, conforme os argumentos utilizados
pelos defensores da tese da industrializacdo, como Luderitz e
Montojos. Mas a existéncia de parcela considerdvel de producdo
estocada, ndo vendida, sustenta dlvida quanto d procedéncia dos
outros argumentos utilizados, entre os quais o desenvolvimento de
qualificacdo, que tornassem os aprendizes capazes de produzir em
termos competitivos.

Os que combatiam essa proposta alegavam a dificil conciliacdo
entre aaprendizagem e aproducdo, pois esta caberia porse impor dquela,
0 que deturparia a finalidade das escolas. Além do mais, as indUstrias
sofreriam uma concorréncia feita em desigualdade de condigdes, pois 0s
saldrios dos instrutores eram pagos pelo Tesouro Nacional.

A industrializacdo das escolas de aprendizes artifices, junto com
aintroducdo da merenda escolar (esta em 1922), foiresponsdvel pela
diminuicdo da grande evasdo dos alunos, que deixavam as escolas
tdo logo adquiriam os rudimentos da prdtica de um oficio. Entretanto,
segundo Cunha (2000), somadas todas as medidas adotadas, além
da industrializacdo, foram ineficazes as tentativas ao longo dos
anos para diminuir as altas taxas de evasdo e corrigir a baixissima
produtividade das escolas.

Resultados e controversias

No ano seguinte & implantacdo da Consolidacdo, LUderitz
escrevia com otimismo o encaminhamento de suas ideias:
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Acentua-se cada vez mais o desenvolvimento das Escolas
de Aprendizes Artifices, pois desde que foram iniciados os
trabalhos de remodelacdo, tem aumentado o numero
de estabelecimentos beneficiados com edificios novos e
amplos, montagens de mdquinas modernas e distribuicdo
de técnicos diplomados por instituicdes congéneres |...]
Foram adaptados [sic] ao novo plano as oficinas existentes,
fendo sido criados [sic] algumas oufras suplementares
com o intuito de se complementarem as séries de oficios
correlativos. Com o aumento da freqUéncia serdo
fundadas outras, subordinadas ao mesmo critério. A
matricula e a frequéncia aumentam gradativamente!”
(apud QUELUZ, 2000, p.174).

Em 1928 o otimismo de LUderitz cresceria com a possibilidade
de os alunos auferirem vantagens pecunidrias dos servicos prestados
através das oficinas, o que contribuiria para aumentar a producdo,
aperfeicoar o campo de aprendizagem, além de melhorar a imagem
da instituicdo aos olhos dos habitantes das capitais ou cidades sedes.

Serd de grande alcance, ndo sé para a produtividade
industrial das oficinas escolares, como também para a
aprendizagem dos alunos, permitir que as Escolas de
Aprendizes Artifices fornecam as demais reparticdes deste
ministério localizados nos estados, o que elas precisam
quanto a modveis, calcados, uniformes, encadernacoes,
trabalhos tipogrdficos, objetos de metal, independente de
concorréncia [...] (Idem, ibidem, p. 175).

De fato é possivel observar que as medidas tomadas pela
Consolidacdo frouxeram significativo impacto na producdo da
maioria das escolas do pais. O que ndo significou para Cunha (2000)
nenhum dado favordvel, j[& que o que deve ser considerado sdo 0s
dados referentes & despesa, producdo e renda anuais das escolas de
aprendizes artifices, no periodo de 1921 a 1933, conforme tabela'® do
Arquivo Gustavo Capanema.

A expectativa de geracdo de renda prdpria resultou ser falsa,
haja vista que o melhor desempenho foi apenas razodvel e se deu em
1923. Ao longo dos 10 anos seguintes, o que se viu foi um considerdavel
declive na relacdo entre renda/producdo, além de uma parcela
considerdvel da producdo estocada, ndo vendida.

Os procedimentos racionalizadores do ensino e da producdo

17 Relatdrio do Ministério da Agricultura, IndUstria e Comércio, 1927.
8Tabela do Arquivo Capanema, FGV/CPDOC contendo despesa, producdo e renda anuais das
Escolas de Aprendizes Artifices entre 1921 e 1933 (CUNHA, 2000, p. 91).
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dentro das Escolas de Aprendizes Artifices, adotados pelo Servico de
Remodelacdo aproximavam-se bastante das aspiracdes tayloristas.
Queluz (2000) ndo chega afirmar que Lideritz tenha buscado aplicar
sistematicamente o método de gerenciamento cientifico taylorista,
mas acredita que ele comungava com o espirito geral que alimentava
o taylorismo e que eram preocupacdes essenciais No inicio do século
XX, naluta pela afrmacdo do stafus do engenheiro no gerenciamento
da fdbrica, no controle do frabalhador e do sistema de producdo,
além da preocupacdo com a contabilidade e custos de producdo.

Mesmo ndo sendo objeto de nosso estudo, reconhecer o
modelo taylorista no processo de reorganizacdo das escolas de
aprendizes artifices ajuda a compreender porque o primeiro passo foi
a aquisicdo de mdqguinas e a nova organizacdo das oficinas através
de seu reagrupamento em secodes. Era, na verdade, uma tentativa de
adaptacdo da producdo a uma maior complexidade da producdo
industrialcomumamaiordivisdo de tarefas e especializacdo,rompendo
a fradicdo da artesania pela qual em apenas uma oficina o aprendiz
desenvolvia todas as etapas da manufatura do produto. Desse modo,
onde havia uma oficina, o lugar passou a ser organizado em uma
secdo, composta de vdrias oficinas. O que LUderitz propunha era o
aprendizado do aluno em fodas as oficinas, mas com especializacdo
em apenas uma delas, que para ele significava a intensificacdo da
producdo.

Outra caracteristica taylorista implantada foi a de premiar por
produtividade, incluida nas novas normas de industrializacdo que
definiaom porcentagens a serem divididas entre mestres, contramestres
e aprendizes em relacdo d renda liquida das oficinas (QUELUZ, 2000).

Esse quadro, desenhado porLUderitz, apontava parauma estreita
relacdo entre a escola e a oficina, em sua complementaridade, para
a producdo dita industrial.

Escola do trabalho e industrializacao

Para Turazzi (1989), a harmonia enfre o capital e o frabalho,
a virtude pela pobreza, o progresso pelo trabalho e a ordem pela
disciplina eram os elementos da ideologia da construcdo do progresso
e da imposicdo da ordem.

Para a grande massa de pobres sé haveria uma Unica saida
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na direcdo da virfude pela pobreza: vender sua forca de trabalho.
Para setores que detinham o poder, a pobreza estaria associada a
sujeicdo aos vicios, ao desregramento moral, & indoléncia e a outras
condicdes préprias a esse extrato social, como a falta de higiene e as
enfermidades.

Basicamente, a solucdo prevista era a incorporacdo do
proletariado co industrialismo, que implicava tratar os problemas
econdmico-sociais com discursos de base moral. Deveriam trocar as
necessidades humanas de “ordem inferior”, como a bebida, o bate-
papo no botequim, por um cofidiano diferente. O proletariado se
subordina d nova sociedade, ndo apenas através do trabalho falbril,
mas, também, pela incorporacdo dos valores das classes dominantes,
como consumidor e inclusive com o exercicio restrito de seu papel de
cidaddo (TURAZZI, 1989, p. 58-63). Deste modo, o trabalho cumpre seu
papel regulador de cidadania.

Mesmo antes da abolicdo da escravatura, os temasrelacionados
aos frabalhadores livres e educados no “culto do trabalho” foram
fortalecidos no pais. Ndo havia divida que era necessdrio estabelecer
novos valores e medidas que forcassem os individuos a trabalhar,
nesse caso tanto os antigos escravos como os imigrantes. Havia uma
grande preocupacdo com o écio e a vadiagem, por isso “educar”
uma pessoa pobre significava criar nela o hdbito do trabalho. O
individuo era obrigado a trabalhar através da represséo, mas também
pela valorizacdo de seu frabalho como atividade da moral e do
saneamento social. O pobre ocioso era visto como um grande perigo
para a ordem politica e social do pais (GOMES, 1979, p. 25).

Para Celso Suckow da Fonseca, a atividade educativa
institucionalizada foium acontecimento tardio na histéria da educacdo
do pais, se comparada d da Europa e d de toda a América Latina.
Quando ela existiu foi, também, para difundir as “artes e oficios”
qgue eram as atividades de "indUstria” ou “industricis”, no sentido de
adestramento nas atividades manuais (1986, p. 147).

Havia uma forte relacdo entfre a organizacdo do trabalho social,
necessdrio ao capitalismo industrial, incipiente no pais, e o sistema
de aprendizagem de oficios com a finalidade de proteger menores
6rfdos e abandonados.

Resgatava-se, assim, o principio da moral cristd, que
considera o tfrabalho como uma atividade que recupera
e dignifica o homem e previne o vicio, e a ideologia liberal
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do trabalho como um valor que gera o progresso nacional
(FRANCO, 1993, p. 29).

Poucos eram os alunos que concluiam seus cursos nas escolas do
frabalho. Os principais motivos eram a pobreza e a necessidade dos
jovens adolescentes de trabalhar e ajudar nas despesas da familia,
tdo logo fosse possivel adquirir algum conhecimento suficiente para
encaminhd-los ao exercicio inicial de uma profissdo.

O aluno vive seu dia a dia se preparando técnica e
profissionalmente orientado para as necessidades da indUstria.
E evidente que o cofidiano daqueles jovens era experimentar a
melhoria dos processos cientificos no trabalho, contentarem-se com
a educacdo técnica, tendo em vista que o ensino superior seria uma
meta impossivel de ser alcancada. Uma juventude numerosa posta a
servico da producdo do amanhda.

A escola brasileira precisava atender ao desafio de regenerar a
nacdo. Do ponto de vistadaintelectualidade da época, eranecessdria
uma transformacdo radical nos objetivos, nos conteldos e na funcdo
social. Pouco apouco jd se tinha aideia de uma educacdo formadora
do homem produtivo, necessdrio d vida econémica do pais. O ensino
livresco era criticado por serinadequado ao desenvolvimento do pais,
gue ansiava por um ensino técnico-profissional, com a capacidade
de formar a mdo de obra nacional e fransformar a civilizacdo
brasileira em uma civilizacdo autossuficiente, moderna, progressista e
eminentemente prdatica.

Em sua investigacdo sobre as escolas criadas antes dos anos 30,
Franco observou, em suas atfividades educativas

Umn modelo de ‘“escola do trabalho” que,
tendenciosamente, ndo corresponde a formacgdo
"omnilateral” do produtor-dirigente e, sim, ao modelo
taylorista que atendia as necessidades de preparacdo
técnica da mdo de obra para o desenvolvimento da
indUstria (1993, p. 32-33).

Com o progresso das ciéncias bioldgicas e psicoldgicas e o
avanco tecnoldgico, novasformacdes politicas, intensos debates sobre
economia, politica e cultura, ficou tracada uma nova mentalidade
educacional apds a Primeira Grande Guerra. Opondo-se ao que, nos
dias atuais, entendemos ser uma tendéncia a formacdo fragmentada
do frabalhador, um dos grandes representantes do movimento,
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Fernando Azevedo, alertava para a import@ncia de uma grande
mudanca nas rigorosas férmulas do ensino técnico

por um sistema flexivel e vivo, com que a formagdo
profissional tedrica e prdtica pudesse desempenhar
o imenso papel que lhe cabe na producdo e abrir a
todos uma oportunidade igual para o trabalho Util, na
agricultura, no comércio, nas industrias (apud LOURENCO
FILHO, 1967, p. 18).

Os renovadores ndo concebiam a escola fradicional como capaz
de atender as necessidades do pais e se fazia urgente e inadidvel um
novo modelo de escola. Assim, o Manifesto dos Pioneiros propunha
uma “escola nova”, pragmdatica, com proposta de servir aos interesses
do individuo, vinculando a escola com o meio social, condicionando
seu ideal ao seu momento de vida voltando-se aos valores humanos,
de solidariedade e de cooperacdo. A socializacdo da escola

reconstituida sobre a base da atividade e da producdo,
em que se considera o trabalho como a melhor maneira
de estudar a realidade em geral [...] e a melhor maneira
de estudar o trabalho em si mesmo, como fundamento
da sociedade humana, se organizou para remontar a
corrente e restabelecer, entre os homens, o espirito de
disciplina, solidariedade e cooperacdo, por uma profunda
obra social que ultrapasse largamente o quadro estreifo
dos interesses de classes (MANIFESTO, 1932, p. 42-43).

A forte repressdo contra tfrabalhadores e partidos de esquerda
nos anos 30 fez com que a participacdo de alguns intelectuais
fosse reduzida. Paralelamente, o pensamento liberal escolanovista
€ impulsionado pelas mdos de Vargas, no inicio de seu governo,
acenando aos pioneiros com espacos institucionais, como a criacdo
das escolas técnicas secunddrias entre 1932 e 1935, por Anisio Teixeira.

A experiéncia da criacdo das escolas técnicas secunddrias é
interessante por articular o ensino profissional ao ensino secunddrio,
através da inclusdo de disciplinas de cultura geral, diferente do
que acontecia com a articulagcdo do ensino profissional ao ensino
elementar. Interessante, também, observar que, na concepcgdo de
Anisio Teixeira (1932), o ensino profissional tornou-se uma op¢do junto
ao curso secunddrio equipado, dentro de uma nova concepcdo de
educacdo média, posterior ao ensino elementar com a possibilidade
de continuidade nos cursos superiores, buscando-se, assim, retfirar o
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ensino profissional de sua marginalizacdo perante aos outros tipos
de instrucdo.

A Constituicdo de 1937 reedita o Decreto n® 7.566, de 25
de setembro de 1909, do Presidente Nilo Pecanha, destinado
a preparacdo pré-vocacional e profissional “as classes menos
favorecidas da fortuna”. Busca-se a incorporacdo do proletariado a
uma nova ordem comparada ao industrialismo do inicio do século XX
ou & industrializacdo dos anos 30 e 40, deixando clara uma ideologia
assistencialista e do frabalho como recurso disciplinador.

A preocupacdo da ConstituicGo de 1937 para com o ensino
profissional foi amplamente elogiada por Fernando Azevedo, que
declarou ser essa a mais democrdtica das constituicdes no que tange
ao ensino. Ele parece ndo ter observado, no entanto, que

oficializando o ensino profissional, como ensino destinado
aos pobres, estava o Estado cometendo um ato lesivo
aos principios democrdticos; estava o Estado instituindo
oficialmente a discriminacdo social, através da escola. E
fazendo isso, estava orientando a escolha da demanda
social de educagdo. Com efeito, assim orientada para
um tipo de educacdo capaz de assegurar acréscimo
de prestigio social, a demanda voltaria naturalmente as
costas as escolas que o Estado mesmo proclamava como
sendo as escolas dos pobres (ROMANELLI, 1997, p. 153).

Enquanto isso, do outro lado do planeta, a Revolucdo Russa
de 1917 alimentou o surgimento da escola do trabalho de inspiracdo
socialista. De um modo geral, o fruto dessa escola nasce com algumas
caracteristicas muito semelhantes d experiéncia dos paises capitalistas,
no que diz respeito a defender a escola como comunidade de
trabalho, sobretudo o incentivo d atividade produtiva e a ideia de
"escola-producdo”.

A escola do frabalho, implantada na pedagogia marxiana,
abordava o problema da educacdo politécnica que assumia a
preparacdo para atividades profissionais especificas por conta da
racionalidade industrial que fazia crescer os quadros altamente
especializados, do trabalho manual, da preparacdo de operdrios que
executavam vdrias funcdes simples. Porém, a politecnia ndo viria a ser
um sistema especial de ensino. Deveria sim alimentar todas as disciplinas
e refletir-se na selecdo dos materiais, na fisica e na quimica, nas ciéncias
naturais e nas ciéncias sociais (FRANCO, 1993; LUKACS, 1978).

Um dos nomes mais importante na concepcdo e implantacdo
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de uma escola do frabalho é o de Pistrak. Sua pedagogia marxista
buscava a formacdo de individuos que compreendessem a
realidade de um ponto de vista dialético. O elo mais importante
entre a producdo, a reproducdo material e as relacdes sociais, por
ela geradas, € o frabalho. Enquanto ato material e intelectualmente
produtivo, o trabalho também é o importante elo entre o estudo da
nafureza e da cultura, a aproximacdo entre alunos e trabalhadores
(PISTRAK, 1981). Com essa dupla inspiracdo, a da origem no capital e
de inspiracdo socialista, a escola do frabalho se difunde nas primeiras
décadas do século passado, servindo a distintos interesses.

A exaltacdo d ordem, ao trabalho disciplinado, tanto na fdbrica
quanto no lar, funcionava como controle do trabalho industrial.
Buscava-se a moralizacdo das classes desafortunadas através do
trabalho, combatendo sua indoléncia inata educando-as na escola
do trabalho, isto &, na fdbrica.

No Estado Novo, na defesa da escola do trabalho, o discurso
ufanista revalorizava o trabalho e o trabalhador para a grandeza da
Nacdo. Impunha-se ao pais uma virtude trabalhista que deveria dar
cara nova aos métodos e processos educativos através das atividades
prdticas, com predisposicdo manual e de amor ao trabalho. Era
defendido o discurso liberal da escola ativa através dos novos métodos
e processos de atividade produtiva.

Em 1943, Morais acreditava que essa perspectiva da escola do
trabalho era a da “escola brasileira nacionalizada que nos convém™.
Adapta-se bem as tendéncias espontdneas da crianca e aumenta
seu valor como preparacdo ds atividades industriais e agricolas.
Acredita ser o ensino profissional na escola primdria um verdadeiro
sistema pedagodgico do Estado.

E logo que as criancas, desde os seus primeiros passos
escolares, tenham aprendido a dignificar o frabalho
pela habilidade das mados, natfuralmente as escolas
industriais encontfrardo maior procura e abrirdo horizontes
mais amplos para satisfazer as necessidades técnicas e
solucionar os problemas econdmicos do pais (MORAIS,
1943, p. 102).

Para além da formacdo de bons hdbitos, a educacdo, agora,
inclui o culto & nacionalidade, a disciplina, & saude, ao trabalho,
a economia e a moral. O Estado Nacional pretende a estrutura
fotalizante que penetra a natureza infegral do homem, ocupando-
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Ihes fodos os planos de sua vida, constfituindo-se naquilo que deveria
ser “‘uma técnica de construcdo do povo” (FRANCO, 1993, p. 42).

Arevolucdo de 1930, que lancou as bases da sociedade industrial
urbana, foi o ponto de partida para um movimento no sentido de
gue fosse construido um Estado nacional, centralizador, antiliberal e
intervencionista, com as questdes sociais inseridas nesse contexto. Dai
a importéncia de se criar nos individuos das camadas mais carentes
o espirito de cidadania e de reproducdo/modernizacdo das elites,
além disso, tornava-se mais clara e explicita a funcdo da escola com
relacdo as questdes sociais. Assim, na logica do capital, a educacdo
rural tinha a funcdo de conter a migracdo do campo para a cidade;
enguanto a formacdo técnico-profissional de trabalhadores atuaria
na solucdo de problemas de agitacdo urbana.

Como seria de se imaginar, a “técnica de construcdo do povo”
€ observada em vdrios aspectos na vida cotidiana. Além das acoes
que se referem ao mundo do frabalho, na dética da educacdo, a
Reforma do Ensino Secunddrio, executada apds a Revolucdo de
1930 pelo Ministro Francisco Campos, e depois pelo Ministro Gustavo
Capanema, em 1940.

O ensino profissionalizante acabou por se situar, assim,
como uma espécie de ‘mal necessdrio’ do mundo
moderno, discriminado e marginalizado dentro do sistema;
uma educacdo limitada e delimitada para aqueles cujas
caréncias econdmicas impedissem o prosseguimento
dos estudos, lancando-os precocemente no mundo do
trabalho (XAVIER apud BRANDAO, 1997, p. 95).

O Decreto-Lei n°® 4.244, de 9 de abril de 1942, definia, enfre
outras coisas, nos objetivos do ensino secunddrio, a importéncia
em acentuar e elevar a consciéncia patridtica e a consciéncia
humanistica, bem como “formar as individualidades condutoras”, o
que significava atender a ideologia nacionalista ou, até mesmo, a
interesses “nazifascistas com os quais muitos dirigentes do Governo
Vargas estiveram afinados” (FRANCO, 1993, p. 43).

Trés anos apds a reforma Francisco Campos, Gustavo
Capanema, em seu discurso de posse no Ministério da Educacdo e
Saude, confirma as tendéncias que vimos observando especialmente
desde a década de 20. Essas tendéncias demonstram uma nova
visdo em relacdo 4 educacdo, compreendendo que, para além
das possibilidades ideolégicas, o campo educacional se tornava
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necessdrio & conformacdo do trabalhador, de seus hdbitos, seu
comportamento, na nova realidade que se implantava e, mais ainda,
necessdrio d formacdo de uma mdo de obra adequada ao trabalho
industrial: “[o ministério] visa melhor o homem, na sadde, nas suas
qualidades morais, nas suas apfidoes intelectuais, para dele fazer um
eficiente trabalhador” (CAPANEMA apud BRANDAO, 1997, p. 96).

O ensino profissional de trabalhadores e aprendizes sofre
nova orientacdo para atender as novas necessidades fabris de
modo emergencial e adquire caracteristicas mais condizentes as
necessidades industricis através de treinamentos especificos. Fica
declarada a necessidade de "técnicos” para intermediacdo entre
operdrios e engenheiros. Um gradativo processo de fransformacdo
acontece nas instituicoes enquanto sdo defendidas as ideias que
respaldam e ddo legitimidade d emergéncia da sociedade industrial.

Diante das necessidades de mdo de obra para a indUstria,
estavam em questdo tanfo uma nova ideologia da
organizacdo do frabalho, quanto uma nova concepgdo
do proprio ensino profissional. Passava-se de uma
concepcdo mais préxima do conceito de oficio, de
dominio de uma atividade em todas as suas etapas, para
uma concepgdo onde se devia restringir e legitimar a
restricdo do aprendizado do oficio e introduzir o dominio
das técnicas, da parcelarizagdo do trabalho e da
adaptagcdo a mdaquina (FRANCO, 1993, p. 44) [grifo nosso].

As informacdes ndo sdo muito claras, mas sabemos que
naguele momento existiam diversos tipos de escolas profissionais.
Em levantamento realizado pela Divisdo de Ensino Industrial, ficou
constatado que, no ano de 1941, estavam funcionando no pais 505
estabelecimentos de ensino industrial e doméstico. Desses, a grande
maioria era particular, sendo 82 para rapazes, 380 para mocas € 43
mistos. As Escolas de Aprendizes Artifices — 19 criadas entre 1909 e 1910,
uma em cada Estado —, que logo depois se tornariam Liceus Industriais,
mantinham naquele ano pouco mais de 7.000 alunos matriculados
recebendo instrucdo em secdes de frabalhos de artes grdficas,
artes decorativas, vestudrio, madeira, metal, fabrico de calcados e
frabalhos de couro (FETTERMAN, 1942).

No ano de 1940 dois projetos sdo elaborados para a
regulamentacdo do ensino profissional. Tanto o projeto do Ministério
da Educacdo como o do Ministério do Trabalho sdo acolhidos por
Vargas, que no més de janeiro de 1942 edita dois decretos. O primeiro,
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que cria o Servico Nacional de Aprendizagem Industrial (SENAI), viria
atender as aspiracdes do Ministério do Trabalho e as dos industriais
gue, na eminéncia de financiar a educacdo profissional, desejavam
seu controle. Uma semana depois, € criada a Lei Orgdnica do Ensino
Industrial, através do Decreto-Lei n° 4.073, contemplando as propostas
e interesses da drea de educacdo (FRANCO, 1993).

Caberia & Confederacdo Nacional da Industria a organizacdo
e a direcdo do SENAI, com a atribuicdo de administrar, em todo o
territério nacional, escolas de aprendizagem industrial. Essas escolas
deveriam ministrar ensino de continuacdo de aperfeicoamento
e especidlizacdo para trabalhadores industridrios ndo sujeitos &
aprendizagem (FRANCO, 1993).

De certo modo, € como se a relacdo direta com as indUstrias
pudesse de fato realizar aquilo que o governo, mesmo com as
tentativas de “industrializacdo” das escolas, pouco conseguiu no que
se refere O permanéncia do aluno nas escolas.

Os documentos de época registram um baixo indice de
concluintes nas escolas profissionais, o que levaria & imposicdo de uma
nova ordem no inferior daquelas instituicoes. Esse fato foi encarado
ndo exatamente como um prejuizo para o aluno, mas a perda da
oportunidade de usufruir de uma formacdo completa naquela escola.
Para Fetterman, essa situacdo é paradoxal ao afirmar que o éxodo
verificado entre os matriculados se deve ¢ boa qualidade do ensino
ali apresentada. Grande parte dos alunos se sente pronta para
abandonar o curso no quarto ou quinto ano e receber saldrio modesto
em uma oficina qualquer. Portanto, o baixo indice de concluintes
ndo representa uma ineficiéncia das escolas, mas a dificil situacdo de
pobreza dapopulacdo. Ndo é dificilimaginar que, como nos dias atuais,
"poucos ambicionam cultura profissional mais ampla, contentando-se
apenas com os proventos de uma ocupacdo mediocre” (1942, p. 70)
pela sujeicdo as necessidades precoces do trabalho.

O sistema de aprendizagem SENAI e SENAC é entendido por
Franco através da contingéncia de adolescentes do extrato social
que tem urgéncia de preparar-se em algum oficio para trabalhar
mais cedo. O fato de serem “pagos para trabalhar” era um estimulo
ao emprego para aqueles menores aprendizes, na qualidade de
empregados. Por outro lado, a sociedade controlaria o acesso ao
ensino tradicional das “elites” — o ensino secunddrio — criando uma
alternativa para conter o acesso das camadas populares ao nivel
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médio de ensino, que indubitavelmente seria almejado, se estas Ihes
fossem acessiveis (1993, p. 50).

Na ltdlia, Gramsci teorizava a criacdo de um novo mundo,
destacando a necessidade de formarhomens omnilaterais, produtores
e, ao mesmo tempo, dirigentes. A Escola do Trabalho seria a escola
“desinteressada” do fazerimediato, voltada para a ciéncia, a técnica,
o mundo da histéria e das artes e da producdo (NOSELLA, 1992, p. 16).

Diferente do pensamento gramsciniano, a realidade brasileira,
de uma “nova escola”, se reflete na preocupacdo da assisténcia aos
desvalidos, na disciplina para o tfrabalho e nos interesses da indUstria
nascente. Os documentos escritos, as fotografias e os depoimentos
de ex-alunos e funciondrios nos permitem recuperar algumas das
mediacdes histéricas, do processo social, em particular da Escola,
que dao forma e legitimam o assistencialismo na educacdo como
preparacdo para o trabalho.

Com uma recente histéria escravocrata, a sociedade brasileira
do inicio do século XX perpetua o idedrio da hegemonia dos
naturalmente ricos sobre os naturalmente pobres e da educacdo
pelo trabalho para os filhos dos proletdrios. O Relatdrio do Diretor do
Asylo dos Meninos Desvalidos Instituto Profissional Jodo Alfredo reflete
bem esse espirito quando afirma que se deve prestar muita atencdo
ds vocacdes ou aptiddoes dagueles meninos, e prepard-los para
viverem a custa de seu proprio trabalho. O relatério se antecipa a
um provdavel fracasso nas letras ou nas artes, propondo que o menino
se forne um bom agricultor, um bom jardineiro, ou simplesmente “um
bom trabalhador de enxada”, ou mesmo “um bom criado de servir”
(apud SILVA, 1936).

Mediagoes historicas da escola do trabalho

Se, porum lado, havia escassez de vagas para acolher o grande
nUmero de “criancas abandonadas e miserdveis que perambulavam
nas ruas”, sujeito “a corrupcdo e ao crime”; por outro, a permanéncia
nos estabelecimentos de ensino sempre se constituiu em um
problema ao longo da histéria na escola do trabalho. Esse fator de
desequilibrio, do mesmo modo, sempre foi motivo de preocupacdo
para a sociedade que, mais que uma preocupacdo efetiva com os
“"pequeninos sofredores”, via nesse quadro a ameaca do bem estar
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coletivo através desses “elementos de contaminacdo, de desordem,
de crime, de demolicdo” (CARNEIRO LEAO, 1924).

A evasdo nos estabelecimentos culminava em turmas diminutas
na conclus@o dos cursos e isso era mais bem percebido nos externatos.
A permanéncia mais prolongada nos regimes de internato refletia mais
o cardter assistencialista que o cunho de estabelecimento de ensino.

Os problemas que perpassam através dos tempos sdo os sociais,
ndo permitindo que a grande massa de filhos de trabalhadores possa
efetivamente permanecer na escola, a menos que receba algum tipo
de gjuda externa.

Na educacdo para o trabalho, o que prevalece é a no¢cdo da
afividade produtora como um fim e um valor em si mesmo, que deve
inculcar no futuro frabalhador, disciplina, formagcdo moral e uma
ética do trabalho.

As experiéncias que deram forma ao pensamento pragmdtico
do ensino profissional eram as exposicoes anuais de trabalhos feitos
por alunos, frutos de sua producdo, vendidos durante o evento,
assumindo, portanto, a natureza de mercadoria.

Para Franco, os diversos aspectos da disciplina interna das
escolas do frabalho podem “ser entendidos como parte de objetivos
mais amplos, o da construcdo da hegemonia dominante nasociedade
e sua expressdo nas diversas formas de dominio local” (1993, p. 59).

A cenftralizacdo e unificacdo das politicas ligadas ao ensino
sdo viabilizadas com a criacdo do Ministério da Educacdo e Saude
PuUblica, em 1930. J& no ano seguinte o Servico de Remodelacdo
do Ensino Profissional Técnico é substituido pela Inspetoria do Ensino
Profissional Técnico, sob a direcdo do engenheiro Francisco Montojos.

Os anos 30 sdo testemunho das mudancas ocorridas na gestdo
do ensino profissional técnico. Fica clara, a partir de 1934, ndo sé a
importdncia crescente desse tipo de ensino, mas também o processo
de mudanca nasua funcdo. Se antes a preocupacdo era solucionar os
problemas urbanos e ter as escolas profissionais sua formacdo voltada
para o artesanato e com base na arte, a partir de agora seu objetivo
maior é a formacdo de uma mdo de obra realmente necessdria com
formacdo de base cientifica, voltada para a indUstria.

Nesse sentido, a Inspetoria do Ensino Profissional Técnico é
fransformada em Superintendéncia do Ensino Industrial em 1934, sob
orientacdo ministerial diretacom o préprio Montojosnadirecdo. O decreto
estabelece a expansdo do ensino industrial, viabiliza bolsas de ensino
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para alunos do interior dos estados e intercdmbio da Superintendéncia
com as associacoes industridis, com o propdsito de oferecer formacdo
profissional que se adequasse aos interesses das indUstrias.

A Superintendéncia do Ensino Industrial foi o primeiro érgdo
governamental que assumiu o projeto industrial, em fermos da formacdo
profissional, explicitamente, bem como, pela primeira vez, foi previsto
em lei a colaboracdo sincronizada com as associacoes industriais.

Lendo o decreto que cria esse orgdo (Superintendéncia do
Ensino Industrial), podemos observar a ruptura que entdo se propunha
no ensino profissionalizante no pais, tanto em termos de funcdo quanto
de concepcdo. Isto é latente, seja nos termos utilizados para se referir
a este tipo de ensino e aos préprios estabelecimentos deste ensino,
seja nas consideracoes que o decreto leva em conta antes de expor
as determinacdes legais propriamente ditas.

As justificativas dadas, através do decreto de 1934, para as
modificacdes necessdrias no orgdo que cuidava da formagdo
profissional e na propria concepcdo que se tinha para este tipo de
ensino, j&d haviam colocado as diretrizes bdsicas que se projetavam
para as Escolas de Aprendizes Artifices. Ndo foi por acaso que se evitou
fazer alusdo ao nome das escolas. J& ndo se tinha mais em mente
aguela escola que “pretendia ser apenas uma solucdo moral, ou
ideoldgica, para os problemas sociais; nem tdo pouco [sic] o projeto
de ensino era aquele que formaria um artesdo, ciente dos ‘mistérios’
artisticos de seu oficio” (BRANDAO, 1997, p. 135). A realidade do pais
era outra, com forte inclinacdo para formacdo de mdo de obra para
a industria, com conhecimentos especializados que atendessem as
novas exigéncias técnicas.

A escola do frabalho atravessa os anos 30 com dificuldades
para posicionar-se entre aquela que tfrata da educacdo geral e
a gue atende as exigéncias da industria. Em virtude disso, técnicos
do Ministério da Educacdo viagjam & Europa, com maior atencdo &
Alemanha, num momento em que o Estado Novo j& se faz anunciar.
Essas viagens finham como objetivo principal buscar modelos para o
ensino brasileiro, haja vista que a educacdo industrial passaria ser a
base da escola do frabalho e como espaco de promocdo da ordem.

Com a Lei 378, de 13 de janeiro de 1937, o Ministro Gustavo
Capanema reorganiza seu ministério e extingue a Superinfendéncia
do Ensino Profissional, passando seus encargos para a Divisdo do
Ensino Industrial, que se tornaria érgdo do Departamento Nacional
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da Educacdo. Assim, Francisco Montojos, que era Superintendente,
passou ao cargo de Diretor do Ensino Industrial.

A Carta de 1937 mantém, em linhas gerais, a antiga destinacdo
do ensino industrial:

o ensino pré-vocacional e profissional destinado as classes
menos favorecidas €, em matéria de educacdo, o primeiro
dever do Estado. Cumpre-lhe dar execucdo a este dever,
fundando institutos de ensino profissional e subsidiando os
de iniciativa dos estados, dos municipios e dos individuos ou
associacoes profissionais (BRASIL, Constituicdio de 1937, Art. 129).

A partir dai, as antigas escolas de aprendizes e artifices sdo
fransformadas em liceus industriais, 0 que ndo acontece com a escola
de Campos, e um amplo programa de edificacdes é iniciado, com
um orcamento de dez mil contos estabelecido especificamente para
este fim em 1938. Em 1939 j& havia cerca de sete mil alunos nesses
estabelecimentos em todo o pais.

Em 1937 o ensino profissional de trabalhadores e aprendizes é
reorientado e se assemelha mais ds necessidades das indUstrias com
o exercicio de atividades especificas. Fica clara a necessidade de
profissionais técnicos que infermedeiem entre operdrios e engenheiros.

O final dos anos 30 é tomado pelo ofimismo pedagdgico
que, coerente com sua filosofia, tenta superar a situacdo de origem
desfavorecida dos alunos, através do “novo": novos métodos, novos
valores, novas matérias etc.

Nesse periodo, o pais saia de uma concepcdo de oficio, com o
dominio da atividade laboral acompanhada em todas suas etapas,
para uma concepcdo que restringia o aprendizado do oficio e
introduzia o dominio das técnicas, com o trabalho parcelarizado e o
dominio da mdaquina.

Na década seguinte, acontecem as grandes mudancas na
escola do trabalho. Sdo criadas as duas grandes redes de ensino
profissional e técnico, voltadas para o trabalho na industria. O Servico
Nacional de Aprendizagem Industrial (SENAI) passa a ser administrado
pelos industriais, enquanto que os técnicos do Ministério da Educacdo
administrariam a rede das escolas técnicas federais que substituem as
antigas Escolas de Aprendizes Artifices.

Com o objetivo de atender a demanda da economia por mdo
de obra quadlificada, surge em 1942 a Lei Orgé&nica do Ensino Industrial
(Lei n® 4.073, de 30 de janeiro), que cria as bases para a organizagdo
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de um “sistema de ensino profissional para a indUstria™, fransformando
as escolas de aprendizes artifices em Escolas Industricis e Técnicas,
equiparando-as com as escolas de ensino médio e secunddrio.
Francisco Montojos é um dos principais mentores da reforma
(CINQUENTENARIO, 1959). A rede das escolas técnicas federais se
organiza sobre a primitiva rede das escolas de aprendizes artifices
criadas pelo Presidente Nilo Pecanha.
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Mesmo com a expansdo da indUstria agroacucareira na
primeira metade do século XX, alguns fatores impediram a expansdo
das indUstrias na regido Norte Fluminense como, por exemplo, o
precdrio fornecimento de energia elétrica, que impedia ou, no
minimo, desencorajava a utilizagdo de maquindrio mais moderno.
A regido ainda sofria com uma elevada concenfragdo de renda
qgue restringia o consumo regional e a consequente expansdo do
mercado, além de uma baixa qualificacdo da mdo de obra e
capacidade empresarial limitada.

Principalmente a partir de 1930, a dependéncia da regido
se acentuou em relacdo ao Rio de Janeiro. Esse fato se deveu a
intensificacdo do processo de substituicdo de importacdes do pais,
com isso a concenfracdo de investimento voltou-se para a capital
federal, acarretando fortes desequilibrios.

Apenas para se ter uma no¢do da incipiente industrializacdo na
regido, a industria téxtil, segundo dados de 1907 para o estado do Rio
de Janeiro, ocupava a quarta posicdo na producdo industrial do pais.
Nessa época os principais nucleos industriais luminenses eram Niterdi,
Petrépolis e Campos. A indUstria metalomecénica foi outro setor
importante na economia regional em funcdo das usinas acucareiras
(CARVALHO, 2002).

Para Luiz Anténio Cunha (2000, p. 70), no entanto, a localizacdo
da escola em Campos ndo foi, decerto, pelo fato de uma exigéncia
da agroindUstria acucareira. Na época a cidade utilizava padroes
pouco sofisticados que dispensavam a formacdo escolar da forca de
frabalho. A localizacdo da escola luminense em Campos deveu-se
exclusivamente a articulacoes politico-partiddrias.

A escolha de Campos como cidade que sediaria a escola
do estado do Rio de Janeiro tem origem bastante confrovertida.
Fato € que o momento politico mantinha a contenda de Nilo
Pecanha e os aliados de Alfredo Backer em campos opostos no
cendrio politico.

Nilo Pecanha sempre foi um defensor do ensino profissional
e, em razdo disso, quando era Presidente do Estado do Rio de
Janeiro, criou através do Decreto Estadual n° 787, naquela Unidade
da Federacdo, quatro escolas profissionais, situadas em Campos,
Niterdi e Petrépolis para o ensino de oficios e, em Paraiba do Sul,
para aprendizagem agricola. Eram as Escolas Profissionais, também
chamadas Institutos Profissionais.
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Através do Parlamento e dos jornais, Nilo Pecanha pregava
a valorizacdo e a multiplicacdo das profissdes técnicas, buscando
desestigmatizar o ensino de oficios da inferioridade social que o
marcava e marginalizava.

Apobs tomar conhecimento dos resultados obtidos com o ensino
profissional na Suica e na Bélgica, Nilo Pecanha afrmou que se
soubesse do saldo favordvel ndo teria criado somente 19 Escolas, mas
sim vdrias delas (BASTOS, 1984, p. 9).

O primeiro Presidente da Republica a se preocupar com o
ensino profissional foi Afonso Pena. Ao assumir a presidéncia, em 15
de novembro de 1906, fez discurso referindo-se ao ensino técnico-
profissional. Em seu manifesto & nacdo Afonso Pena apresentou, entre
outros objetivos, a fundacdo das escolas profissionais, destacando:

A criacdo e multiplicacéo de institutos de ensino técnico
e profissional muito podem contribuir também para o
progresso das indUstrias, proporcionando-lhes mestres e
operdrios instruidos e hdbeis (FONSECA, 1986, p.172).

O decreto que instituiu as Escolas Profissionais (Institutos
Profissionais) no estado do Rio de Janeiro tinha como finalidade
propagar as nocdes indispensdveis e conhecimentos prdaticos sobre
as diversas disciplinas, abrindo matriculas para os menores de 9 a
16 anos de idade. Para estarem “habilitados moral e tecnicamente
para adquirirem a aptiddo necessdria a exercitd-las como profissdo”,
os alunos aprendizes deveriam, sobretudo, praticar as atividades de
carpinteiro-marceneiro, sapateiro, correeiro-seleiro, alfaiate, funileiro-
bombeiro, sericultor-apicultor e jardineiro. Dividido enfre manhd, tarde
e noite, o aluno deveria frequentar a Escola num total previsto de
oito horas didrias. Para a integracdo do ensino, eram ministrados nos
cursos noturnos, aos alunos aprendizes e outros que quisessem neles se
inscrever, a instrucdo primdria e as nocoes relativas aos oficios objetos
de seu curso diurno, especialmente contabilidade e desenho.

Porém, o projeto de uma escola que se propunha dar formacdo
profissional aos menores “desvalidos” estava com seus dias contados.

Ao assumir a presidéncia do estado, Backer fecha as portas das
quatro escolas profissionais, sob o pretexto de que o investimento nas
escolas profissionais ndo estaria correspondendo as propostas iniciais.
O presidente alegava que os produtos manufaturados tampouco
supriam as necessidades das colénias penais, asilos e érgdos policiais.
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Além disso, duvidava que um possivel processo de industrializacdo
trouxesse recursos As escolas através de transacdes com os produtos
manufaturados em seu préprio interior. Enfim, a alegacdo seria de
que tal investimento, iniciado na presidéncia (governo do estado) de
Nilo Pecanha, estaria na verdade frazendo prejuizos € ndo mais se
justificava a continuidade do projeto.

A histéria, portanto, da Escola Profissional € muito breve. Com
pouco mais de um ano de existéncia o projeto de uma instituicdo
de cardter assistencialista, que se propunha dar oportunidades aos
menores “desvalidos” oferecendo-lhes a possibilidade de aprenderum
oficio, tem suas portas fechadas em dezembro de 1907, preludiando
aimplantacdo na cidade, em cardter definitivo, dois anos mais tarde,
da Escola de Aprendizes Artifices de Campos.

Ao que parece ndo foi exatamente o “desinteresse” dos
meninos, propalado na imprensa da época, com a previsdo de que
acabaria “ficando apenas para atestar a sua existéncia [da Escola]
o edificio com o distindistico no frontespicio os méveis os instrumentos
das officinas e o pessoal superior com dispéndio para o Estado” porque
aqueles sairiam de I em “debandada” (MONITOR CAMPISTA, 24 de
outubro de 1906, p. 1). Tudo leva crer que o fechamento das escolas
profissionais, no estado, ndo teve outro motivo sendo o politico, em um
periodo de acirramento poucas vezes observado entre dois grupos;
um liderado por Nilo Pecanha e outro dirigido por Alfredo Backer.
Este iniciou uma politica de tendéncia autonomista quando aquele
se elegeu vice-presidente da Republica, exatamente no ano de
1907. Em termos de geografia politica, tanto um quanto o outro eram
liderangas oriundas do 2° Distrito, com suas respectivas bases politicas
em Campos e em Macaé.

Por um lado Pecanha, que para alguns teria inaugurado um
novo estilo de fazer politica, rompendo a moldura estreita da politica
oligdrquica que predominava naquele periodo, visdo gquestionada
por outros pesquisadores mais recentes que afrmam que na
realidade ele ndo diferia em esséncia dos politicos de seu tempo,
porém possuia notdrio interesse na formacdo profissional de criancas
e adolescentes. Por outro lado, Backer deixava transparecer que
falam mais alto os interesses politico-partiddrios, nesse campo valia
mais uma justificativa para poér fim ao projeto de seu antecessor na
presidéncia do estado.
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A Escola de Aprendizes Artifices de Campos

Todas as escolas de aprendizes de artifices se situavam nas
capitais dos estados, com a excecdo do Rio de Janeiro, que teve a
sua localizada em Campos, cidade natal do Presidente da Republica.

A localizacdo de cada escola na capital do estado (com a
mencionada excecdo do Rio de Janeiro) mostra uma preocupacdo
mais politica do que econdmica. A populacdo estava muito
desigualmente distribuida pelas unidades da federagdo, assim como
as atividades manufatureiras, que se concentravam no Distrito Federal
e em Sdo Paulo. O primeiro j& dispunha de uma instituicdo do mesmo
fipo que o segundo veio a receber, em igualdade de condicdes com
estados onde a atividade manufatureira era incipiente, como os do
Norte, do Nordeste e do Centro-Oeste.

A escolha da cidade para sediar a escola deveu-se tdo somente
a articulagodes politico-partiddrias. Quando o presidente do Estado do
Rio de Janeiro, Alfredo Backer, sucessor de Nilo Pecanha, recusou-se em
colocar & disposicdo do governo federal um prédio para a instalacdo
da escola, a Cadmara Municipal de Campos, cidade natal do presidente
da Republica, por deliberacdo de 13 de outubro de 1909 ofereceu o
prédio necessdrio, o que foi prontamente aceito (CUNHA, 2000).

Entretanto, o préoprio Cunha admite que a preferéncia de Nilo
Pecanha porsua cidade natalndo se deveu aumareferéncia nepotista,

[...] mas as vicissitudes da pequena politica luminense, pois
o Presidente do Estado do Rio de Janeiro Alfredo Backer
ndo se dispds a oferecer ao governo federal facilidades
fisicas para a instalacdo da escola na capital do estado,
diante do que a Camara Municipal de Campos adiantou-
se em sediar o estabelecimento de ensino (s/d).

O Decreton.®7.763, de 23 de dezembro de 1909, dizia que 0 ensino
de oficios deveria ser feito em oficinas que fossem mais convenientes e
necessdrias ao estado em que funcionasse a escola, observando as
necessidades das indUstrias locais. O diretor de cada escola deveria
instalar até cinco oficinas, conforme as vocacdes do local. Pelas
mudangas de regulamento de 1918, o diretor podia criar mais oficinas,
desde que houvesse um numero minimo estipulado de interessados.

A escola de aprendizes de Campos inaugurou seus frabalhos,
em 1910, com as quatro e seguintes oficinas: Alfaiataria e serigueiro;
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Carpintaria e marcenaria; Sapataria e correeiro; Tornoaria e entalhagdo
(MONITOR CAMPISTA, 23 de setembro de 1934, p. 1). H& registros,
inclusive fotogrdfico, da existéncia também de oficina de eletricidade.

Em realidade, a atencdo dada as oficinas voltadas ao emprego
manufatureiro ou industrial era pouca. A grande maioria das escolas
ensinava a alfaiataria, a sapataria e a marcenaria. Outros oficios,
ensinados em nUmero menor, eram voltados para o artesanato de
interesse local como a carpintaria, a ferraria, a funilaria, a selaria,
a encadernacdo e outros. A escola de Campos se destacava
vocacionalmente pelo ensino de eletricidade, um oficio industrial,
como excecdo ao que ocorria na maioria das escolas. Por outro lado,
o curso de mecdnica ndo era oferecido na cidade e o outro curso com
perfil industrial — a tornearia — era exclusividade da escola de Sdo Paulo.

el 3ie i 3le 3l 3le e 3le e 3le e Sl e 3e e 3e e Hle e e e e -ﬁei
o . s po 5
. Escola de Aprendizes Artifices do -

E. do Rio, em Campos

Este estabelecimento de ensino technico-profissional aceita encommenda de
qualquer trabalho concernente aos officios de:

Marceneiros, carpinteiros, recortadores, torneiros,
entalhadores, alfaiates, serigueiros, sapateiros.

Tem sempre em deposito, para venda: correeiros e electricidade
artefactos de todas essas officinas

S R R

§ Rua Tenente Coronel Cardoso n. 13 i
Figura |. Simulagao de anlncio do dia |1° de janeiro de 1912 no Monitor Campista

Poucas foram as oficinas destinadas ao ensino de oficios
propriamente industriais, de emprego generalizado como mecdénica,
tfornearia e elefricidade. As oficinas de mecdnica existentes nas escolas
de aprendizes artifices em 1912 continuavam em nUmero de trés em
1926; das duas oficinas de tornearia existentes naquele ano, sé restava
uma neste; das trés de eletricidade que haviaem 1912, Campos, Vitdria
e SAo Paulo, ndo sobrou nenhuma em 1926 (CUNHA, 2000, p. 71).

No dia2é6dejunhode 1910 aescolarecebeu a visita do Presidente
Nilo Pecanha. Com esse gesto pretendeu estimular o pessoal docente
e administrativo, o que sem duUvida influiu para que com apenas dez
meses de funcionamento, enviasse bons frabalhos para a Exposicdo
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Internacional de Turim, na Itdlia. A escola de Campos em seu segundo
ano de funcionamento foi agraciada com uma medalha de ouro.
Assim destacava, em notfa, o jornal Monitor Campista, em 20 de
dezembro de 1911:

Este ufilissimo instituto de ensino profissional desta cidade,
obteve medalha de ouro na exposicdo infernacional de
Turim, Roma.

Ao Sr. Dr. José Antenor Pereira Nunes, apresentamos as
nossas felicitacdes por esse brihante resulfado obtido pela
escola confiada a sua cooperosa e inteligente direcdo (p. 1).

No inicio de suas atividades, em 1910, a escola de Campos
se destacava pelo alto indice de matriculados. Juntamente com a
escola do Parand a escola de Campos se manteve entre as duas
escolas com maior nUmero de matricula. A escola campista chegou
a alcancar, em 1919, o surpreendente nUmero de 521 alunos inscritos,
enquanto que a segunda escola com maior niUmero de inscritos,
naguele ano, foi a de Alagoas, com apenas 318 matriculas.

Em confrapartida, a escola de Campos no ano de 1919
apresenta seu pior coeficiente de frequéncia em toda a sua histdria
(23,2%) e terceiro menor do pais, nos 33 anos de existéncia das escolas
de aprendizes artifices, perdendo somente para as escolas do Espirito
Santo (17,9%) e do Pard (14,7%), ambos no ano de 1926 (ver Grdfico 1).

Nosanosde 1916, 1917, 1918, 1919 e 1920 a escola de aprendizes
artifices campista oferecia os cursos de Marcenaria, Sapataria,
Alfaiataria, e Eletricidade.

O ano de 1919, em particular, envolveu trés nomes na direcdo
da escola de Campos; Crizantho S& de Miranda Pinto (1916 a 1923),
o Coronel Francisco Thomaz Pinheiro (agosto e setembro de 1219) e
Alvaro de Carvalho (outubro de 1919 ajulho de 1920). Existiria alguma
relacdo dessa indefinicdo do corpo gestor com a grande evasdo
ocorrida no ano de 19192 Dificil saber. Fato € que por mais cinco
anos seguidos a escola de Campos se manteve como uma das que
detinham os menores coeficientes de frequéncia. O mais incrivel é
gue o ano de 1919 foi justamente o ano com o maior nUmero de
matriculas ocorrido na histéria da escola campista, com 521 criancas
inscritas no curso diurno.

A imprensa local publicava na época as seguintes matérias:

Uma nota enviada pelo diretor Crizantho Pinto sobre programas
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dos cursos noturnos adotados em cardter provisério e submetidos &
aprovacdo do ministro, em 2 de julho de 1918 e publicada no Monitor
Campista dois dias depois;

Em virtude de ter sido o coronel Francisco Thomaz Pinheiro,
designado pelo Ministro da Agricultura para desempenhar
uma comiss@o no sul do pais, foi nomeado o seu substituto
legal, o escritudrio sr. Alvaro de Carvalho, para servir de
diretor, j& se achando este funciondrio, no exercicio do
cargo (MONITOR CAMPISTA, 2 de marco de 1920, p. 1);

Do diretor deste estabelecimento de ensino profissional,
Dr. Crizantho Pinto, recebemos a seguinte carta:

llmo Sr. Redator do Monitor Campista — Saudacdes — Em
vista de grande falta de frequéncia de vdrios alunos, urge
lembrar a conveniéncia de que cada pai ou protetor
acompanhe de perto a conduta escolar do seu filho ou
protegido, vindo uma vez por més neste estabelecimento
pois é de presumir que varios dos alunos que faltam digam
as familias que saem de casa para a Escola de Aprendizes,
quando realmente saem para a vagabundagem da rua,
isto é, para a escola da perdigdo.

Este estabelecimento, nos seus cursos diurnos, além do ensino
primdrio e de desenho, e da aprendizagem de um oficio,
proporciona vdrias vantagens pecunidrias aos seus alunos,
como sejam médico, remédio e dieta, em caso de moléstia,
e, em caso de morte, um enterro modesto, mas digno.

E ndo se compreende que, por conveniéncias
momentdéneas, as familias, sobretudo proletdrias, deixem
de aproveitar do grande beneficio que o governo federal
faz a esta cidade, com a manutencdo de uma escola
que, dando em poucos anos ao menino, que seja o mais
pobre, meios de adquirir com facilidade habilitagdes para
ganhar a vida, confribui de modo certo para melhorar
a sorte dele, da familia materna, e da familia que vier a
fundar mais tarde. — O diretor, Crysantho Pinto (MONITOR
CAMPISTA, 22 de setembro de 1920, p. 1) [grifo nosso].

A escola de Campos j& havia se encontrado em uma situacdo
delicada no ano de 1916, na época o jornal local noticiava
a exoneracdo do diretor, de um professor e do porteiro, sem
desdobramento que melhor pudesse elucidar o fato:

O Sr. ministro da agricultura, por portaria de 3 do corrente
exonerou o bacharel Thiers Cardoso, do cargo de diretor,
Aldo Muylaert, do cargo de professor primdrio e Belmiro
Bustamante, do cargo de porteiro continuo, todos da
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Escola de Aprendizes Artifices desta cidade. Para o
cargo de diretor foi nomeado Firmino de Carvalho Silva,
segundo oficial adido da diretoria de estatistica (MONITOR
CAMPISTA, 6 de junho de 1916, p. 1).

No Relatério do Ministério da Agricultura, Industria e Comércio
de 1922 (apud CUNHA, 2000) aparecem dois Novos cursos que teriam
sido oferecidos somente pela escola de Campos: Metais e Marmoraria
além de Marcenaria, Sapataria, Alfaiataria e Tipografia. No entanto,
somente existe aindicacdo de suas existéncias sem, contudo, indicar o
quantitativo de alunos matriculados. Tudo leva a crer que o tal relatdério
seja inconsistente, inclusive porque ndo foi enconfrado nenhum outro
relato sobre a existéncia de curso de Marmoraria.

No ano de 1923, Campos deixa de oferecer Eletricidade' e
passa a ensinar Ferraria, Selaria, e Tipografia, além dos antigos cursos
de Alfaiataria e Marcenaria. Os cursos de Metais e Marmoraria (se é
que existiram, de fato) desaparecem do Relatério do Ministério.

Segundo o relatério de 1933, as escolas do pais ofereceram,
naguele ano, os seguintes cursos: Trabalho em Madeira, Trabalho em
Metal, Fabrico de Calcados, Artes Grdficas, Vestudrio, Artes Decorativas
e Trabalhos em Couro. Este Ultimo, ao que tudo indica, incorporou-se ao
curso de Fabrico de Calcado em 1937. Em 1933, a escola de Campos
e a escola da Bahia eram as Unicas que ofereciam cinco cursos?, &
excecdo, justamente, do curso de Trabalhos em Couro.

Assim relembra Wilson Goncalves Monteiro®, do periodo de 1930
a 1935 quando na escola se diplomou em Tipografia, de como era
feita a escolha pela oficina:

[...] a gente passava por todas [oficinas] no primeiro més,
um rodizio. Um més aqui, um més Id [...] Eu fiz as oficinas
todas e parei na de Tipografia. Naquela época de 30
nem era assim mesmo ndo. Na hora de escolher, ali a
primeira vez [...].

No fim da década de 30, Tidio Pires*, outro ex-aprendiz de
fipografia, explica que em seu caso ndo houve necessidade de

' Ao que parece, somente naquele ano.

2 No Arquivo Gustavo Capanema apud Cunha (2000, p. 103), estes dados ndo conferem. Segundo
o autor as duas escolas eram as Unicas que ofereciam seis cursos.

3 Ex-aluno e servidor aposentado da Instituicdo. Estudou entre os anos de 1930 e 1935 quando se
"diplomou™. Trabalhou na Instituicdo de 1941 a 1987. Em 1945 se efetiva como servidor e atua na
oficina de Tipografia.

4 Ex-aluno e servidor aposentado da Instituicdo, ingressou como aprendiz no final dos anos de 1930.
Filho do contramestre de tipografia Thierry Pires, abandonou o curso pouco antes de se “diplomar”.
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rodizio. E possivel que tal fato possa ter ocorrido por ser ele filho do
contramestre de tipografia Thierry Pires.

Tinha um rodizio. Ele fazia tempo em uma oficina, fazia
em ovufra, fazia em oufra, fazia como ele agradava. Era
rodizio. Eu ndo! Eu sempre fiquei na tipografia. NGo sai da
tipografia. Tinha aluno que fazia rodizio ia pra tipografia,
marcenaria, fazia um rodizio.

O sistema de rodizio parece que se perpetuou mesmo quando a
escola passou para nos anos 40 a Escola Industrial, como podemos ver
no depoimento de outro ex-aluno também de nome Wilson®.

Naquela época que eu estudei tinha... era obrigagdo...
praticamente obrigatdrio fazer rodizio, o que quer dizer
isso2 O que quer dizer esse rodizio 14...2 Um grupo de
aluno, j& todos os alunos quando chegavam na escola
tinham que passar por oficina, sé vocé chegava, ficava
Id, um més na marcenaria...uma més na artes graficas...
um més na alfaiataria... um... entendeu... e ai ia um ano
até... até dois anos... primeiro... os dois primeiros anos era
experiéncia fazendo uma experiéncia pra depois entdo o
aluno fixar, terceiro e quarto ano ele ficava naquela que
ele mais se deu bem... que ele gostava... com quatro anos
se formava ou um tipégrafo ou um mecdanico [...] (Wilson
Manhaes de Siqueira).

Em 1938, as escolas ofereciam as seguintes secdes e o respectivo
nUmero de alunos matriculados: Trabalho de metal (1.912); Trabalhos
de Madeira (1.711); Feitura de Vestudrio (703); Fabrico de Calcado e
Trabalho de Couro (489); Artes Grdaficas (468); Artes Decorativas (213);
e o Curso Nofurno (1.508). Perfazendo um total de 7.004 [sic] alunos
inscritos®, naquele ano em que a escola de Campos oferecia todos os
cursos. (MONTOJOS, 1949, p. 37).

No ano seguinte [1939], as escolas ofereciam as seguintes
secoes e o respectivo niUmero de alunos matriculados: Trabalho de
metal (2.159); Trabalhos de Madeira (1.625); Feitura de Vestudrio (653);
Fabrico de Calcado e Trabalho de Couro (458); Artes Grdficas (466);
Artes Decorativas (227); e o Curso Noturno (1.503), totalizando 7.091
alunos matriculados (CUNHA, 2000).

5 Ex-aluno e servidor aposentado da Instituicdo, estudou na Instituicdo entre os anos de 1944 e 1947.
Torna-se servidor em 1951 e atua na oficina de Marcenaria.

$ Este montante encontrado em Montojos (1949) ndo corresponde & soma das partes (que seria de
5.464 alunos). Em Cunha (2000, p. 94-95) encontramos um total de 5.641 alunos inscritos nos cursos
diurnos e 1.556 nos cursos noturnos, totalizando 7.197.
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Entretanto, um dos maiores problemas enfrentados pela
escola de Campos e as demais permanecia inalterado (ver taxa de
frequéncia média no Grdfico 1). O éxodo escolar parecia ndo ter a
solucdo imediata que se pretendia. Ao longo de seus Ultimos dez anos
a Escola de Aprendizes Artifices campista mantinha uma incrivel baixa
média de diplomados.

Matricula = = = = Frequéncia |

alunos
8

anos
Gréfico | - Alunos matriculados nos cursos diumos e taxa de frequéncia da Escola de

Aprendizes Artifices de Campos (1910-1939)
Fonte: Baseado em fontes diversas (apud CUNHA, 2000, p. 93-94)

Nas duas ocasides em que funcionou o curso noturno da Escola
de Aprendizes Artifices de Campos, o curso teve um numero razodvel
de matriculados (média um pouco inferior & média dos cursos diurnos)
até o ano de 1926 quando esse nUmero declina até o curso ser
inferrompido em 1931. Coincidentemente esse declive se iniciaem 1927,
ano seguinte & Consolidacdo que promoveu mudancas importantes
no ensino profissional técnico. As matriculas nos dois Ultimos anos de
funcionamento (1938-1939) sGo as mais baixas registradas; 56 e 58,
respectivamente (Grdfico 2).
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Gréfico 2 - Alunos matriculados no curso notumo da Escola de Aprendizes Artifices

de Campos (1918-1931 e 1938-1939)
Fonte: Baseado no Arquivo Gustavo Capanema, FGV/CPDO (apud CUNHA, 2000, p. 95)
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A necessidade econdbmica era um dos vildes do éxodo escolar,
como podemos observar no depoimento de um ex-aluno:

A situacd@o era dificil naquela época... Eu tive que sair para
poder ajudar a minha mée... Eu e meu irmdo ajuddvamos
um chinés a levar cestas para o mercado municipal [...]
eu I& [Escola de Aprendizes Artifices], por exemplo, fui
tipdgrafo, e na minha vida de atividade fui sapateiro, num
tinha oficio, num tinha idade... e como ndo tem até hoje...
(Jorge da Paz Almeidad’).

[As escolas profissionais oficiais para os alunos
pobres] permaneciam “desertas de alunos”, que as
abandonavam tdo logo conseguiam um emprego
em empresa disposta a aproveitar seu aprendizado
incomplefo (CUNHA, 2000a, p. 164).

Como motivo inicial, dir-vos-ei que sdo muitos 0s
aprendizes que faltam as aulas vdrios dias em cada més,
como podemos comprovar com a caderneta onde sdo
mencionadas as respectivas faltas. Alguns com quatro
ou cinco meses no ano letivo, j& tém faltado vinte ou
mais vezes, alegando doenca, auxilio que precisam
prestar a familia, falta de roupa e na maioria dos casos,
é o verdadeiro desamor ao estudo pela falta de estimulo
no meio humilde e atrasado onde vivem (Prof® Tercia
Bonavides® apud FERREIRA, 2002, p. 52) [grifo nosso].

De 1931 até o final do periodo correspondente 4 escola de
aprendizes artifices, ou seja, 1942, a sede de Campos “diplomou” um
total de 44 alunos em seus vdrios cursos. Uma média aproximada de 4
alunos formados por ano. Foram eles:

1931 Giliat Moreira
Tipografia e Encadernagcdo Mdrio Lessa
Newton Sousa Gomes
Fernando Martins Alfaiataria
Waldemar Ferreira Salvador Machado
1932 1934
N&o houve diplomados Tipografia e Encadernacdo
Evaldo Nolasco
1933 Jodo Rogue Cordeiro
Tipografia e Encadernacdo José Gama Barbosa

7 Ex-aluno da Instituicdo. Estudou apenas por um periodo entre 1930 e 1931.
8 Relatdrio Anual da Escola de Aprendizes Artifices da Paraiba, 1940, p. 23.
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1935
Tipografia e Encadernacdo
Gil Alves de Lima
Wilson Goncalves Monteiro
Belino Pereira Branddo
Moacir Gomes
Hermes Manhdes de Barros
Salvador Azevedo

Alfaiataria
Sebastido Nunes
Francisco de Assis Sales

Mecdnica de Mdquinas
Waldir Chaves [Sanfos?]

1936
Mecdnica de Mdquinas
Celso de Souza Andrade
José Carlos Machado

1937
Tipografia e Encadernacdo
Colimedes Rocha
Edson Fernandes Alvarenga
Braulio Gomes Cordeiro
Constantino Escocard

1938
Marcenaria
Ismael Geraldo da Silva

Artes do Couro
Edgal Damido da Silva

1939
Marcenaria

Francisco dos Reis Beltrdo

Mecdnica de Mdquinas

Escola de Aprendizes Artifices de Campos: Histéria e Imagens

Nelson Pitdo

1940
Mecdnica de Mdquinas
Helzio Martins Loureiro

Marcenaria
José Francisco de Paula

Artes Decorativas
Antonio Jones

Tipografia e Encadernagdo
Haroldo Neves

Edir Patrocinio

Joaquim Mauricio

1941
Tipografia e Encadernagcdo
Eraldo Mota
José de Oliveira Leitdo

Mecdnica de Mdquinas
Hélio Macedo
Rubens Launier

1942
Tipografia e Encadernacdo
José Domingos Damiano
Edgardo Gabriel
Herval da Silva Coutinho
Joanes Corréa da Silva

Marcenaria
Otacilio da Silva Carneiro

Mecdénica de Mdquinas
Elco Gabriel
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As informacdes do nUmero de concluintes anteriores ao ano de
1931 ndo sdo completas e muitas das vezes os relatdrios sGo omissos.
Cunha (2000) traz alguns dados que encontrou nos relatérios do
Ministério da Agricultura, IndUstria e Comércio, e apresenta a taxa de
conclusdo de curso na escola de Campos.

S6 para se ter uma ideia, a escola da Paraiba foi a de maior
contingente de alunos, com cerca de 7.881, de 1914 a 1937; porém
com o insignificante nUmero de 58 alunos diplomados naguele
periodo, o que mostra uma eficiéncia irriséria.

A taxa de conclusdo de curso em Campos no periodo de 1913-
1917 foi de 1,3 enquanto que a média nacional foi de 3,4. No periodo
de 1914-1917, a taxa de conclusdo em Campos foi de 0,9; enquanto
que a média nacional foi de 2,7. Portanto, uma taxa muito baixa em
relacdo d média nacional, que j& era muito pequena, foi registrada
na escola de Campos naqueles primeiros anos de seu funcionamento.

Eventualmente alguns alunos ndo concluiram seus cursos por
razdes diversas. E o caso de Tidio Pires, que acabou abandonando a
escola por questdes pessoais, quase ao final de seu curso. Tampouco
o caso de Tidio pode ser considerado um caso frequente, isso porque
o aluno era filho do contramestre de Tipografia Thiérry Pires, o que ndo
0 enquadrava como a maioria dos alunos, que era de familia pobre.
Quando perguntado em que ano enfrou para a escola e por que
razdo saiu, responde:

Eu ndo sei, sabe? Td ai nessa caderneta mais ou menos em
1942. Eu terminei mais ou menos em 42, ndo tem o inicio
ndo, mas, quer dizer, de I& pra cd eu estudei uns quatro
anos na Escola, de quatro a cinco anos e sai em 42 [...] sai
de Ig e fui trabalhar em oficina, da oficina fui pro Correio.

Eu sai pra casar! Arranjei uma noiva ai, com aquela
influéncia de rapaz ainda novo, ai, tive que casar ndo ia
ter como sustentar a mulher. Tinha que trabalhar! Sai pra
trabalhar! (Tidio Pires).

Devemos também considerar que o periodo em que Tidio
esteve na escola de aprendizes artifices correspondia aos Ultimos
anos daguele modelo de ensino. JO ndo se tratava do modelo
correcionalista/assistencialista que deu origem a escola. De qualquer
forma, o estigma da antfiga escola permaneceu ao longo dos anos e
somente comecou a serrevertido com sua mudanca fisica e estrutural
a se dar no final dos anos 60 quando a escola saiu do antigo prédio
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e se mudou para o prédio onde hoje funciona o Instituto Federal
Fluminense, assim como com a introducdo dos cursos técnicos e a
transformacdo da antiga Escola Técnica de Campos para Escola
Técnica Federal de Campos.

Seu Wilson Manhdes de Siqueira (1944-1947), que estudou na
escola no periodo quando ela se chamava Escola Industrial, sempre
demonstrou grande preocupacdo com o estigma que pesava sobre
os alunos da “escola dos pobres”, presente em seu depoimento nas
frés vezes em que nos encontramos para as entrevistas:

O ambiente era muito bom, sé que é... é... é... a escola
nessa época, era tida assim como “a escola dos pobres”.

Mais convicto e consciente do papel assistencialista que a escola
de aprendizes artifices promovia, seu Wilson Gongalves Monteiro (1930-
1935) assim a definia:

Naquela época rico ndo entrava Id ndo, sé entrava gente
pobre. Era escola de pobre mesmo.

Era mais pobre. Tinha até aluno de tamancol! [...] No inicio
s6 0s pobres mesmo. S6 os pobres! Quem tinha condicdo
ia pro Liceu, ia pra essas outras escolas [...] E, tinha muita
gente pobre. E assim ia tocando a vidal! (Tidio Pires)

As exposicoes contfinuaram a ser um evento importante, mesmo
apds a passagem do modelo da escola de aprendizes artifices para
a escola industrial. Isso € o que nos revelam as lembrancas de Wilson
Manhd&es de Siqueira, que entrou como aluno e saiu como servidor da
instituicdo depois de mais de meio século:

Durante o ano era feito, era feito aquilo durante o ano, os
alunos todos participavam. Quando chegava no final do
ano fazia uma exposicdo, num saldo grande Id em cima,
tinha uma parte I&d que tinha... dividia até as salas; uma
sala para artes grdficas, uma sala para mecdénica, outra
sala para marcenaria, outra sala para alfaiataria. Entdo a
exposicdo dos frabalhos realizados durante todo o ano.
Na exposicdo, o publico que ia Id, era aberto ao publico,
sabe, aos sdbados e domingos, uma coisa assim. A noite,
enchia aqueles salées e o povo gostava de ir I& para
comprar os objetos. Era muita coisa feita desde coisinha
pequenininha, feita por aluno, trabalhozinho manual
do aluno desde aprendizinho, né, até ele j& profissional,
sabe?! [...] (Wilson Manhdes de Siqueira).
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Quanto d colocacdo profissional dos alunos formados, nas
anotacdes do Livro dos Diplomados dos anos 30 e 40, feitas no pé da
pdgina, correspondente a situacdo de cada egresso, verificamos que
alguns seguiam para modestas indUstrias, outros serviam ao exército,
enguanto outros seguiam para atividades que ndo correspondiam &
sua formacdo académico-profissional.

Um caso atipico, mas que dd indicios de que a absorcdo do
recém-formado pelo mercado ndo era uma acdo simples — mesmo
com um indice baixissimo de alunos diplomados —é a histéria de Wilson
Manhdes de Siqueira, que apds sua formatura continuou dentro da
escola executando pequenos frabalhos partficulares de marcenaria
e de certo modo colaborando com o mestre. Sem melhores opcoes,
Wilson permaneceu sem um trabalho efetivo por alguns anos até
que foi incorporado ao quadro de profissionais da instituicdo e ali
permaneceu até sua aposentadoria.

Ah... Foi muito bom... NGo tem, assim, uma coisa. Foi um
tempo muito bom de companheirismo... Mas quando eu
terminei o curso eu passei um periodo de uns trés a quatro
anos ali mesmo na Escola, em contato com o pessoal.
Levava umas madeiras para a oficina que eu dava para ser
usada pelos alunos e fazia algumas coisinhas para mim...
Nessa época eu recebi muito apoio dos companheiros...
uma coisa muito boa (Wilson Manhdes de Siqueira).

Wilson nos relatou ainda a insisténcia da familia para que
buscasse algo fora da escola j& que estava perdendo seu tempo sem
nenhuma possibilidade efetiva de contratacdo. Porém, arealidade do
diplomado em marcenaria no mundo do trabalho ndo era favordvel,
como poderia se supor, mesmo sendo ele o Unico formado em
Marcenaria, no ano de 1947. Nesse ano a escola jd possuia um outro
desenho e com o nome de Escola Industrial. Felizmente, sua persisténcia
lhe rendeu a efetivacdo como Artifice na escola e certamente por esse
motivo ndo caiu no anonimato, como tantos que por aqueles bancos
passaram, mesmo agqueles que concluiram seus cursos.
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Fotografia como fonte historica

A historiografia se desenvolveu notavelmente nas Ultimas
décadas a partir da renovacdo proporcionada pela Ecole des Annales
e outros historiadores, com a introducdo de novos objetos, novos
problemas e novas abordagens conceitual-metodoldgicas. Com isso,
a histéria da educacdo se beneficiou desses novos estudos, superando
a histéria fatual, ampliando a visdo dos fatos, novas abordagens, além
de infroduzir outras fontes e documentos.

A partir da Escola dos Annales, a historiografia francesa renova
a nocdo de documento, ampliando suas categorias de andlise ao
promover uma ‘“revolucdo” na maneira de observar os objetos, bem
como no tecer consideracdes a eles relacionadas. Passa-se a valorizar
documentos até entdo ignorados, abrindo espaco para novas séries
de documentais, possibilitando ampliar a visdo dos acontecimentos,
sendo estes constituidos “por homens reais, vivendo relacdes de
dominacdo e subordinacdo em todas as dimensdes do social, dai
resultando processos de dominacdo e resisténcia” (ARAUJO et al.,
1995, p. 17). Ao considerar as novas linguagens, o historiador precisa
estar atento para quem as produz, como as produz, quem as domina,
ou seja, implica pensd-las como elementos que fazem parte da
realidade social, consciente que aquelas ndo sdo desinteressadas.

Assim, pesquisar, no dmbito da histéria da educacdo, é estar
diante de uma diversidade de fontes e possibilidades, com o uso de
“novos” documentos, até entdo desconsiderados. Dentre as variadas
fontes encontramos: cadernetas, boletins, discursos, documentos
escolares, relatos orais, fontes iconogrdficas (fotografias, ilustracdes,
filmes), periddicos (jornais, revistas) e outros.

Essa tendéncia tem aproximado outras disciplinas das ciéncias
humanas com a histéria, no sentido de desenvolver uma metodologia
adequada aos novos fipos de textos (CARDOSO; MAUAD, 1997).

A fotografia surge no ocidente sob o signo da modernidade, sob a
razdo iluminista e sob a éticarenascentista. Nesse rico e vasto universo da
histéria dos homens e das linguagens, dos discursos e das interpretacoes
que eles constroem, estaremos desenvolvendo nossa investigacdo,
adotando ainterpretacdo da fotografia como fonte histérica.

Através das imagens, buscamos a verdade dos fatos, mas o
gue encontframos sdo tdo somente imagens da verdade, aparéncia
dos fatos. O que se faz é a arqueologia da imagem, a critica interna
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das ideologias de legitimacdo da realidade ou das formas como a
realidade é apresentada pela fotografia.

Sobre a imagem fotografica

A fotografia comecgou a ser utilizada pelos estudiosos dos fatos
sociais, como auxiliar na apresentacdo dos textos de pesquisa, logo
apds o seu invento na primeira metade do século XIX. Porém, as fotos
eram usadas apenas com a funcdo de ilustrar os resultados obtidos,
atuando como uma espécie de prova da veracidade das conclusdes
da pesquisa.

Da década de 1910 aos anos 80 houve uma grande valorizacdo
dos métodos quantitativos de pesquisa e, assim, tabelas, quadros
estatisticos e graficos ocuparam o lugar da fotografia nos relatérios,
funcionando como a “prova” da veracidade das assertivas finais.
Atualmente, a tendéncia é utilizar o recurso da fotografia em todas as
fases da pesquisa.

Apds o advento da fotografia, o mundo tornou-se mais “familiar”,
i que o homem passou a tomar conhecimento mais claro de outras
redlidades que até entdo lhe eram transmitidas exclusivamente pela
via escrita, verbal e pictérica. Esse novo momento, da reproducdo da
imagem real, através da fotografia e do desenvolvimento da indUstria
grdfica, deu inicio a observacdo contextualizada de um novo mundo, um
mundo, porém, fragmentado e recortado sob a ética do produtor e do
reprodutor dessaimagem. Iniciava-se um novo método de aprendizagem
do mundo real face a acessibilidade do homem d informacdo visual dos
hdbitos e fatos de culturas distantes (KOSSQOY, 1989, p. 15).

Desde sua invencdo, a imagem fotogrdfica tem sido alvo de
muitas discussdes a respeito de sua “impressdo da realidade”, j& que
como resultado de um processo técnico de producdo de imagem,
adquiriu um status de “reflexo da realidade” ou “reproducdo do real”
até entdo nunca imaginado (SILVA, 1998, p. 21).

Com o surgimento da fotografia, pela primeira vez o homem
pbdde ver o mundo como realmente era. A realidade passou a ser
representada ndo mais pelas mdos do artista, mas através do olhar
frio e confidvel de uma mdquina. Ainda hoje, muitos acreditam que o
registro fotogrdfico é verdadeiro, j&d que a mdaquina ndo pode mentir.

A fotografia permite o autoconhecimento e a recordacdo,
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enquanto registro € documento e tem o poder de denuncia, por
sua natureza testemunhal. Vai ser justamente o valor de "prova” o
delicado papel desempenhado pela fotografia: o seu uso de “falso
testemunho”, ou, no minimo, o seu poder indiscutivel de verdade
forjada sob algum interesse de grupo ou pessoa. O registro da verdade
através da reproducdo do real tornou-se “a expressdo indiscutivel da
verdade”, gracas d objetividade fotogrdfica (KOSSQY, 1989, p. 16).

Continuamente nos chegam dos estados noticias
alfamente consoladoras, sobre o éxito obtido pelas
escolas profissionais, que numa hora de feliz inspiracdo
o governo do Sr. Nilo Pecanha conseguiu estabelecer.
Estas noticias sdo valorizadas pela prova fotogrdfica,
dando-nos a imagem nitida do frabalho oficial, da
aplicagcdo de um grande nUmero de rapazes aos servigos
praticos que lhes hdo de garantir, depois algum tempo
de aprendizagem os meios de uma honesta, digna e
frutuosa subsisténcia (MONITOR CAMPISTA, 1 de setembro
de 1910, p. 1) [grifo nosso].

SegundoNunes (1996), parte dadificuldade que os historiadores
da educacdo tém ao lidar com imagens na producdo de sua
pesquisa vem ndo sé do fato de que sdo treinados principalmente
para trabalhar com textos escritos, mas sobretudo porque estdo
preocupados com a inferpretacdo do passado, dispensando
pouca atencdo d interpretacdo das prdticas visuais e das questoes
criticas que elas comportam e que remetem a uma teoria ou teorias
daimagem.

Trabalhos realizados em outras pesquisas que se utilizam das
fotos chamadas histdéricas tém mostrado que o procedimento
mais vantajoso é aquele que utiliza a fotografia conjuntamente
com outros tipos de dados empiricos. Valer-se de fontes diferentes
como o depoimento oral, plantas e mapas referentes ao periodo
estudado, além de documentos como jornais, atas e documentos
antigos dos informantes, é fundamental para a reconstituicdo da
memoria (SINSON, 1996).

Essa complementaridade entre os diversos tipos de material
se mostra de muita utilidade, j& que fornece uma visdo de conjunto
do fendbmeno muito mais rica que apenas uma fonte de dados
conseguiria alcancar.

A fotografia sozinha ndo permite fazer muitas inferéncias de
cardter histérico.
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Ela deve necessariamente ser associada a outros dados
de pesquisa (depoimentos orais, documentos, mapas,
dados bibliogréficos, além de outras fotos) para que as
informacdes que contém possam ser visualizadas pelo
pesquisador denfro de um contexto mais amplo, que
permitird a ele explorar ao mdximo os dados registrados
naquele suporte fotogrdfico (SINSON, 1996, p. 97).

A organizacdo cronolégica e ou por temas das fotos
possibilitardo criar novas relacdes a ponto de frazer maior riqueza
de detalhamento e interpretacdo das fotos, além de uma melhor
qgualidade no aprofundamento da investigacdo.

Pressupostos para a analise fotografica

Quem pretende trabalhar com fotografias encontrard vdarios
desafios pela frente. Em nosso caso, optamos por buscar através
das imagens aquilo que ndo foi revelado pelo olhar fotogrdfico.
Essa escolha nos remete ao desvendamento de uma dificil rede de
significacdes, onde homens e signos se inferagem dialeticamente na
composicdo da realidade. Uma realidade que se formula a partir do
frabalho de homens como produtores e consumidores de signos; um
trabalho cuja compreensdo é fundamental para se operar sobre esta
mesma realidade.

A fotografia € um componente dessa intrincada rede de
significacdes que revela pistas através da producdo de imagem. A
imagem possui um cardter conotativo que nos leva aos modos de ser
e de agir do contexto no qual estdo inseridos como mensagem. Mas
essa relacdo ndo € automdtica, j& que entre o sujeito que olha e @
imagem que elabora existe muito mais do que os olhos podem ver.

Para chegarmos daquilo que ndo foi imediatamente revelado
pelo olhar fotogrdfico, temos que perceber as relacdes entre signo
e imagem, aspectos elaborados pela imagem fotogrdfica, e,
principalmente, contextualizar a fotografia no panorama cultural
onde foi produzida, entendendo que essa imagem foi produzida a
partir de uma determinada visdo de mundo. Para Andrade (1990),
esses elementos somente poderdo ser oferecidos a partir de uma
andlise histérico-semidtica.

O documento fotogrdfico revela aspectos da vida material, de
um determinado tempo passado, que a mais detalhada descricdo
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verbal, crénica ou narrativa, ndo dariam conta. Nesse sentido, a
imagem fotogrdfica seria tomada como indice de uma época,
revelando intimamente aspectos da arquitetura, das relacdes de
poder, formas de ensino, de tfrabalho, de producdo etc.

Porém, a transmissdo de elementos do passado co pesquisador,
através da mensagem fotogrdfica, ndo deve restringir-se ao dmbito
da comunicacdo pura e simplesmente. A busca da légica de tais
elementos em um determinado tempo e espaco é que faz com que
eles adquiram um significado que fanfo pode informar aspectos
materiais como revelar uma imagem/monumento, ou seja, aquilo que
no passado a sociedade queria perpetuar de si mesma, sendo assim
um icone, um simbolo, uma representacdo (ESSUS, 1996).

Analise historico-semiologica

Ndo hd como desenvolver o cdédigo verbal sem o uso da
imagem, segundo Santaella e Noth. Nosso discurso verbal é cercado
pela imagem e seu poder de representacdo, de iconicidade. Mesmo
a teoria das imagens sempre implica o uso de imagem. A propria
palavra “teoria” j& contém em sua origem uma imagem, pois “teoria”
significa “vista”, que vem do verbo grego theorein, que significa ver,
olhar, contemplar ou mirar (2001, p. 14).

Ana Maria Andrade (1990) trabalhou com a andlise histérico-
semidtica assumindo o desafio de chegar dquilo que ndo foirevelado
pelo olhar fotogrdfico. O objetivo seria o desvelamento da rede de
significacdes onde seus elementos — homens e imagens — inferagem
dialeficamente para compor a realidade. O que significa partir do
frabalho de homens como produtores e consumidores de signos.

Parasealcancaroolharfotogrdfico,aoquendofoiimediatamente
revelado, é importante perceber as relacdes existentes entre signo e
imagem, aspectos da mensagem que a imagem fotogrdfica elabora
e, sobretudo, inserir a fotografia no panorama cultural no qual foi
produzida, o que requer uma determinada visdo de mundo.

A principio podemos considerar a semibdtica como sendo uma
ciéncia centendria que tem por objetivo qualquer sistema signico usado
na sociedade humana. Atualmente, o homem pode ser considerado
Ccomo um mecanismo que completa operacoes sobre textos e sistemas
signicos diversos enquanto o préprio programa de computador para
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estas operacdes vem determinado sob a forma de signos.

Mesmo sendo a semidtica uma ciéncia relativamente nova, ela
possui uma histéria que vale a pena ser recordada, enquanto parte
da sua propria constituicGo como disciplina independente. Umberto
Eco, apesar de encontrar sua génese na filosofia cldssica, aponta que
neste periodo ela ndo possuia o cardter sistemdtico, requerido a uma
disciplina cientifica, tal como se apresentou no século XX. Assim, este
mesmo autor, estabelece dois patamares para o desenvolvimento da
Semidtica: a linguistica estrutural de Ferdinand Saussure (1859-1913) e
a légica matemdtica de Charles Sanders Peirce (1839-1914).

A Semidtica foi definida por Ferdinand Saussure, ou como ele
mesmo denominou, a Semiologia, como o estudo da “lingua enquanto
um sistema de signos que exprimem ideias, e por isso € confrontdvel
com a escrita, o alfabeto dos surdos-mudos, os ritos simbdlicos, a
cortesia, os sinais militares, etc.” (ECO apud ANDRADE, 1990, p. 2).

Segundo Saussure, alingua teria o lugar de exceléncia no sistema
de signos e a semiologia preocupada com a producdo de tais signos
“no seio da vida social”, procuraria estudd-la através da relacdo
estabelecida enfre significado e significante, numa composicdo de
dupla referéncia.

Os saussurianos adotam a perspectiva linguistica como
constituinte de toda a abordagem semidtica. Tal como explica
Roland Barthes:

A semiologia tem por objeto qualquer sistema de signos,
sejam quais forem a sua subst@ncia ou seus limites: as
imagens, gestos, os sons melddicos, os objetos e os
complexos dessas substé@ncias que se enconfram nos
ritos, protocolos, ou nos espetdculos, constituem se ndo
linguagens, ao menos, sistemas de significacdo [...] Na
verdade, os objetos, as imagens, os comportamentos
podem significar, e significam muitas vezes, mas nunca de
maneira autdnoma qualquer sistema semioldgico cruza
com a linguagem (apud ANDRADE, 1990, p. 2).

A semidtica da significacdo, ou semiologia', avancou no que
diz respeito as possibilidades da abordagem semidtica, superando
o limiar tracado pela semidtica da comunicacdo. Esta tendéncia

' Umberto Eco utiliza-se dos termos semiologia e semidtica como sindnimos e justifica tal opcdo na
seguinte nota: "Malgrado a diferente origem histérica dos termos ‘semiologia’ (linha linguistico-
saussuriana) e ‘semidtica’ (linha filosdfico-peirciana e morrissiana), no presente livro se adota o termo
‘semidtica’ como equivalente a semiologia, levando em conta a carta constitutiva da International
Association for Semiotic Studies” (ECO. Tratado Geral de Semidtica apud ANDRADE, 1990, p. 3).
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direcionava o estudo para a compreensdo dos signos com a infencdo
clara de comunicar algo a alguém, segundo um sistema comum ao
receptor e ao emissor, esquecendo-se da comunicacdo inconsciente
e considerando a abordagem semibdtica como um fendbmeno
extrassocial. Mas, por outro lado, a semidtica da significacdo devido
ao estreito vinculo com a linguistica estruturalista, “torna-se insuficiente
para andalisar a toftalidade dos processos sociais de programacdo e
significacdo” (ROSSI-LANDI apud ANDRADE, 1990, p. 3).

Mesmo tendo como objeto o estudo da lingua, a semiologia
ndo a entende como um elemento histérico, fruto de um trabalho
social, imerso em uma ideologia. Dentro desta concepcdo a lingua
€ “concebida como objeto proprio da linguistica sendo recortada da
pratica social”. Assim, a semiologia coloca-se como uma “derivacdo,
uma adaptacdo e um alargamento da linguistica” (ECO apud
ANDRADE, 1990, p. 3).

A semidtica é definida por Peirce como sinbnimo da légica
podendo ser definida como uma doutrina formal dos signos,
resultantes da observacdo e posterior generalizacdo por abstracdo
das caracteristicas desse signo.

De acordo com a definicdo peirciana, o processo de producdo
signica é ftrirrelativo, com isso modifica as bases da abordagem
saussuriana, rompendo com a acdo entre duplas e sofisticando o
processo de producdo signica, d medida que ampliou a nocdo de
signo e a liberou de sua base estritamente linguistica.

Para Peirce, o icone € um signo que designa um objeto ao
reproduzi-lo ou imitd-lo, por ter certos tracos em comum com o objeto
em questdo. Os signos icdnicos seriam imediatamente comunicativos
por serem de percepcdo instanténea.

Os seguidores da linha peirciana entendem a semidtica
como sendo "o estudo dos fendmenos sociais sujeitos a mutacoes
e reestruturacoes”. O objeto da semidtica é a semiose, entendida
como um processo infinito de producdo de sentido. De acordo com
esta abordagem, a semidtica se coloca como uma teoria “capaz de
explicar qualquer caso de funcdo signica em sistema de um ou mais
cdédigos” (ECO apud ANDRADE, 1990, p, 4).

Para Umberto Eco, em tal teoria a nocdo ingénua de signo é
substituida pelo conceito de funcdo signica, no qual é considerado
um grupo vasto de fendmenos, tais como "o uso natural de
diversas linguagens, a evolucdo e a transformagdo dos cdédigos,
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a comunicacdo, os vdrios tipos de comunicacdo interativa, o uso
de signos para mencionar coisas e estados de mundo, etc.” (apud
ANDRADE, 1990, p. 4).

Assim, antes de marcar limites rigidos, o importante é delimitar
um campo de inferesses (que pode ser comum a outras disciplinas),
onde a semidtica possa exercitar-se.

Rossi-Landi propde uma definicdo para semidtica voltada para
a dindmica social, quando diz que

[...] todas as operacdes da prdtica social, em sua
esséncia sdo operacdes signicas [...] Isto ndo quer dizer
que, a realidade social, fundada sobre a necessidade,
o trabalho e a exploracdo se esgote nos sistemas de
signos. Quer dizer, sim que o conteldo de tais sistemas
é social. O reconhecimento desses sistemas de signos
gue precisamente a ciéncia da semidtica relne sob tal
denominacdo, é, portanto, necessdria para operar sobre
arealidade (apud ANDRADE, 1990, p. 4).

Andrade (op. cit.) alerta para ainterdisciplinaridade e aceitacdo
da abordagem semidtica por parte do historiador, na tentativa de
alargar sua capacidade critica e explicativa dos fendmenos sociais
do passado. E importante voltar-se para mensagens veiculadas das
diversas formas de expressdo social e avaliar e desvendar influéncias,
inter-relacoes e os mecanismos de dominacdo entre os diversos grupos
sociais para entrar no universo das representacdes sociais.

A competéncia do autor corresponde a do leitor, pois é a
competéncia de quem olha que fornece significados & imagem.
A percepcdo disso se dd a partir de regras culturais, que fornecem
a garantia de que a leitura da imagem ndo se limite a um sujeito
individual, mas que acima de tudo seja coletiva. Isso, a superficie do
texto visual, ocorre em nivel interno e em nivel externo, a partir das
estruturas espaciais do texto ndo verbal e da aproximagcdo com outros
textos da época, inclusive, de natureza verbal. E de onde retira a
nocdo de intertextualidade.

E importante elaboracd@o de um eixo de andlise no sentido de
elaborar categorias analiticas ao nivel da expressdo e ao nivel do
conteldo, onde se privilegie a codificacdo da nocdo de espaco
como suporte do modelo de andlise.

No plano da forma de expressdo buscamos compreender os
significados das opcdes técnicas como tamanho, formato, posicdo,
direcdo, enquadramento, nitidez, planos.
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As opcdes temdticas compreendidas pelo plano da forma
de conteldo sdo: a agéncia, o local retratado, o tema, as pessoas,
0s objetos, os atributos das pessoas e da paisagem e o tempo (dia
ou noite). Ambos os planos sdo compreendidos como sistemas de
unidades culturais, base para o estabelecimento de cinco categorias
espaciais para a estruturacdo final da andlise: o espaco fotogrdfico; o
espaco geogrdfico; o espaco do objeto; o espaco da figuracdo e o
espaco da vivéncia.

A divisdo social do trabalho e as categorias de tfrabalhadores sdo
verificadas através dos atributos fisicos (vestimentas) e da organizacdo
espacial (das estantes e das mesas).

Barthes se opde a “classificacdo” da fotografia j& que ndo existe
qualquer razdo para marcd-la. Talvez a fotografia gostasse de ser tdo
segura, tGo nobre quanto um signo; mas para que haja signo € preciso
que haja marca. Privadas da marca, as fotografias sdo signos que ndo
prosperam bem, “coalham como leite”. Ndo importa a forma como ela se
apresenta, uma foto € sempre invisivel: nGo € ela que vemos (1984, p. 16).

Barthes buscou nas fotografias (e nos livros sobre fotografia) o
prazer e a emocdo. Busca malsucedida, j& que o que encontrou foram
regras de composicdo e fotografia como rito familiar: “que tinha eu a
ver com [isso...]¢"” Ao mesmo tempo, se encontfrava “cientificamente”
sozinho e desarmado (1984, p. 17-18).

Barthes observou que uma fotografia pode ser objeto de frés
prdticas: o fazer, o suportar e o olhar. O fotdégrafo é o operator,
enguanto que ndés, que compulsamos as fotografias de arquivos
ou publicadas, somos o spectator. J& aquele (ou aquilo) que é
fotografado, é o alvo, o referente, espécie de pequeno simulacro,
que o autor chamou de specfrum da fotografia. Através de sua raiz
a palavra spectrum mantém uma relacdo com “espetdculo”. Nesse
cendrio sempre hd de surgir “o retorno do morto”, o sinal de que
algum dia foi (1984, p. 20).

Poder ver-se a si mesmo, e ndo o reflexo de um espelho, é
um ato muito recente na Histéria (BARTHES, 1984, p. 25), na medida
em que o retrato pintado, antes da fotografia, era um bem restrito
a determinada camada social que a definia em forma de valor
pictérico. Com a fotografia, todas as camadas, sem excecdo,
foram “refratadas”.

A fotografia fransformava o sujeito em objeto, e até mesmo,
se é possivel falar assim, em objeto de museu: para fazer os
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primeiros retratos (em torno de 1840), era preciso submeter
o sujeito a longas poses [...]; inventou-se entdo um parelho,
um apoio para cabega, espécie de protese, invisivel para
objetiva, que sustentava e mantinha o corpo em sua
passagem para a imobilidade [...] (BARTHES, 1984, p. 26).

Segundo Barthes a fofografia possui uma iconicidade
relativa. Para ele, a fotografia, diferentemente da pintura, nos
remete a um objeto “possivelmente real”, assim como a um objeto
“necessariamente real”, sem que nos seja possivel negar que o objeto
exista”. A fotografia € uma “emanacg¢do do referente” e testemunha
um “aconteceu assim”. Para Barthes, a imagem fotogrdfica “ndo é a
realidade, mas, pelo menos, sua perfeita analogia, e é exatamente
esta perfeicdo analdgica que geralmente define a fotografia” (apud
SANTAELLA; NOTH, 2001, p. 110).

Para Barthes, a fotografia é “"uma mensagem sem cdédigo”, j&
que, segundo ele, uma caracteristica essencial da fotografia é o fato
de elas serem uma "“perfeita analogia” da realidade. Pelo fato de a
fotografia ser "uma analogia mecdnica da realidade”, ela apresenta
tal “perfeicdo e plenitude de analogia” que parece conter uma
mensagem puramente denotfativa, uma vez que nada parece ser
complementdvel com conotacdes. Paradoxalmente, uma fotografia
de imprensa é “trabalhada, escolhida, produzida, construida e editada
de acordo com normas profissionais, estéticas e ideoldgicas, que
contém fatores conotativos” (apud SANTAELLA; NOTH, 2001, p. 112).

O gue Barthes experimentava com milhares de fotos tinha algo
de afeto que ele chamou de "médio”, quase como um amestramento.
Buscou no latim o termo studium, palavra que exprime simplesmente
essa espécie de interesse humano. A principio, a palavra ndo significa
“estudo”, mas a aplicacdo a uma coisa, o gosto por alguém, uma
espécie de investimento global, ardoroso, mas sem um grande
interesse particular. E culturalmente que o spectator participa das
caras, dos cendrios e das acdes (BARTHES, 1984, p. 46).

Por outro lado, o autor se deparou com outro elemento que
parte da cena fotografada, “como uma flecha”. Essa ferida, essa
espetada feita por um objeto pontiagudo é o punctum, palavra que
serve em especial na medida em que também remete d ideia de
pontuacdo em que as fotos sdo marcadas com esses pontos sensiveis;
sdo essas marcas, feridas, precisamente pontos. Punctum também
quer dizer picada, pequeno buraco, peguena mancha, pegqueno
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corte. Na fotografia revela esse acaso que toca, também fere e
mortifica (BARTHES, 1984, p. 46).

Infelizmente grande parte das fotografias se encontra com um
afeto médio, provocando apenas um interesse geral; simplesmente
agradam ou desagradam. Estdo investidas somente do studium,
campo vasto do desejo indolente, dos vdrios interesses, do eu gosto /
eu ndo gosto. Para Barthes € como o interesse que temos por pessoas,
espetdculos, roupas e livros que consideramos “distintos”. O studium
€ uma espécie de educacdo que nos permite encontrar o operator,
viver a sua prdtica, mas de certo modo vivé-la ao contrdrio, segundo
o querer do spectator (1984, p. 48).

Andrade (1990) mantém as categorias bdsicas de andlise
semidtica, mas ela enfatiza os elementos histéricos no sentido de que
a fotografia, como produto cultural, deve ser estudada no processo
de sua producdo para que se passe da aparéncia superficial da
imagem & captacdo de seu sentido social. Além disso, hd cddigos e
convencoes a partir dos quais elas séo produzidas e que nos remetem
ao contexto cultural no qual se inserem j& que aimagem é uma forma
de comunicacdo humana.

A foto é entendida como um “texto icdnico”; a compreensdo
da imagem fotogrdfica como uma escolha possivel em um
universo de escolhas descartadas. E deve ser levada em conta
pelo pesquisador esta dupla referéncia: a foto em si mesma e as
possibilidades ndo realizadas.

[...] o conteldo refere-se a relacdo entre o que foi
captado pelo fotégrafo e a circunsténcia da producdo
da imagem; enquanto a expressdo estd associada as
opcodes técnicas e estéticas, que por sua vez também sdo
histéricas e, portanto, possuem um sentido social que deve
ser buscado (CIAVATTA, 2002, p. 56).

O texto icbnico, que representa a fotografia, prescinde das
relacdes com outras fontes de modo a possibilitar maior dominio sobre
o objeto investigado.

Andrade (1990) comenta a necessidade de se recorrer a outros
tipos de textos referentes ao mesmo tema para a interpretacdo da
imagem fotogrdfica. Além das fichas de andlise dasimagens, pretende
apoiar-se em crbénicas, biografias, correspondéncias, memorias,
caricaturas e relatérios orais.
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Imagens a contrapelo

Walter Benjamin foi um dos primeiros pensadores, no século XX,
a ocupar-se da elaboracdo de uma “teoria da arte” adequada aos
tempos da imagem técnica e a avaliar o impacto cultural de sua
disseminacdo. Benjamin ficou impressionado com a multiplicacdo das
imagens, como aquelas fecnicamente reproduzidas como a fotografia
de imprensa. Benjamin ndo esteve preocupado, como outros criticos
da virada do século, com a automaticidade do instanténeo, mas com
areproducdo em série.

Em grande medida, a recepcdo de Benjamin nos anos 60, no
Brasil e em outras partes, esteve inicialmente marcada por palavras
de ordem relacionadas & “crise” da obra de arte — em face de sua
“reprodutibilidade”, por exemplo. A esséncia da arfe estava em jogo.
A banalizacdo da imagem levava as pessoas a verem cada vez
mais reproducdes e cada vez menos originais. A difusdo cada vez
mais infensa e veloz das imagens levava a percepcdo exclusiva de
caracteristicas proeminentes, em detrimento de nuances que, muitas
vezes, sdo o essencial. Mas, sem duvida, essa perspectiva jamais
esgotou aquilo que ele esperava pensar diante de uma fotografia e a
natureza do olhar que ela mobiliza nele.

Na obra de Benjamin, a questdo do "“uso das imagens”
pelas ciéncias sociais — e pela histéria em particular — adquire uma
dimensdo transcendental: ndo se trata apenas de esquadrar sua
utilidade - tarefa & qual Benjamin também se dedica —, mas de tomar
a fotografia como modelo da “imagem dialética”, do “isolamento
inaliendvel” da ideia do pensamento. Por intermédio da fotografia,
serd possivel pensar a apropriacdo da histéria em sua forma; a
apreensdo do passado, no acontecimento, no “instante em que é
reconhecido” (LISSOVSKY, 1998, p. 22).

Toda fotografia € um residuo do passado e traz consigo uma
historia. Contemplar uma fotografia e refletir sobre sua tfrajetdria €&,
para Kossoy (1989), situd-la em pelo menos trés estdgios, bem definidos,
que marcam sua existéncia: a infencdo; o seu registro; e os caminhos
percorridos por essa fotografia.

Fotégrafos e historiadores tém, como condicdo de legibilidade
dos materiais que produzem, de dar-se o “tempo necessdrio” que faz
advir a conjuncdo dos dois niveis de leitura — permitir-se a sobrevinda
daquilo que, por mais uma vez, Benjamin chamou de “iluminac&o
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profana”. E nesse sentido que ambos devem “aprender a ler suas
proprias imagens” (LISSOVSKY, 1998, p. 33).

Utilizando aexpressdo “escovar ahistéria a contrapelo”, Benjamin
também quer dizer que na recuperacdo do passado na memoaria, as
condicoes dadas sdo as do momento presente. A lembranca ndo se
encontra bloqueada e fechada na pureza original com que os fatos
se deram. Ao conftrdrio, Benjamin (1994, p. 15) considera que “um
acontecimento vivido é finito, ou pelo menos encerrado na esfera do
vivido, ao passo que o acontecimento lembrado é sem limites, porque
é apenas uma chave para tudo o que veio antes e depois”.

O passado, para Benjamin (1994a, p.201), “sé se deixa fixar [...] no
momento em que é reconhecido”, ndo como um tempo “*homogéneo
e vazio, mas um tempo saturado de agoras”. A memaria, neste sentido,
& um movimento permanente de reconstrucdo, determinado pelas
condi¢cdes concretas e emocionais do sujeito, no momento presente.

Benjamin argumentou com muita propriedade a veia poética,
a respeito do desejo que impele o observador a debrucar-se sobre a
fotografia com o intuito de aprender “pistas” que o auxiiem na tarefa de
recomposicdo da realidade na qual se insere o momento nela registrado.

Conforme considerou este pensador,

Apesar de toda a pericia do fotédgrafo e de tudo o que
existe de planejado em seu comportamento, o observador
sente a necessidade irresistivel de procurar nessa imagem
a peqguena centelha do acaso, do aqui e agora, com o
qual a realidade chamuscou a imagem, de procurar o
lugarimperceptivel em que o futuro se aninhou ainda hoje
em minutos Unicos que podemos descobri-lo, olhando
para trds (BENJAMIN, 1987, p. 94).

Em suas teses Sobre o conceito de Histdria, Benjamin identifica
pelo menos duas maneiras de nos referirmos ao passado. Existe
uma modalidade de retorno ao passado como identidade ou
como repeticdo. A identidade prépria ao historiador historicista,
identificado com as coisas mortas, e para o qual ilumina o presente;
para o historiador que se identifica com a perspectiva da repeticdo,
a histéria constitui-se no impasse entre a impossibilidade de repetir e
a compulsdo a repeticdo tanto no plano individual quanto coletivo.

A fotografia capta a expressividade do sujeito fotografado
melhor que a arte do pintor. Isso leva a pintura redefinir suas técnicas e
objetivos. O conceito de arte ndo pode deixar de ser técnico porque a
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arte é para Benjamin (1987) experiéncia e percepcdo. O materialismo
histérico funda seu procedimento sobre a experiéncia, sobre o sano
intelecto humano, sobre a presenca do espirito e a dialética” (idem,
1991, p. 18). A técnica apresenta uma extensdo, mas fambém uma
desconfianca e uma problematizacdo dos sentidos e da percepcdo.
A fotografia tem contribuido amplamente com a educacdo e ao
apuramento das percepcoes fisiondmicas.

Em seu estudo sobre a tfransformacdo da superestrutura na
civiizacdo industrial avancada, estd a verdadeira distincdo de
Benjamin a respeito das estéticas marxistas do século XX. O tema
estd intimamente ligado & revoluciondria transformacdo ontoldgica
da obra de arte moderna, consequente d sua incorporacdo aos
processos de reproducdo e extensdo técnicas.

Afotografia étécnicaetambém arte. Nela convergem distincoes
estéticas e funcdes sociais: a fotografia como arte e a arte como
fotografia. Benjamin viu que a repercussdo da reproducdo fotogrdfica
da obra de arte é muito mais importante que a elaboracdo mais ou
menos artistica de uma fotografia.

Ela [a fotografia] é a filha do mundo do aparente, do
instante vivido, e como tal guardard sempre algo do
documento histérico ou cientifico sobre ele; mas ela é
também filha do retdngulo, um produto das belas-artes,
o qual requer o preenchimento agraddvel ou harmonioso
do espaco com sinais em preto e branco ou em cores.
Neste sentido, a fotografia terd sempre um pé no campo
das artes graficas e nunca serd suscetivel de escapar
deste fato (BRASSAI apud KOSSOY, 1989, p. 32).

A Pequena histéria da fotografia pode ser considerada no centro
de tensdo e convergéncia das motivacdes mais caras para Benjamin.
Refletindo sobre as mesmas: a fotografia € um fragmento a mais,
coftidiano ou disperso (a realidade, como a fotografia, é descontinua
para Benjamin), da modernidade.

A fotografia, pararecordar, para o testemunho, para colecionar,
parece feita para afrontar o tempo (tema que tanto preocupou
Benjamin em sua concepcdo antievolutiva e messi@inica do mesmo e
do progresso), uma verdadeira encruzilhada entre ailusGo do instante
e ailusdo da eternidade.

Diz Benjamin:

[...] ndo é que o passado projete sua luz sobre o presente,
ou o presente sobre o passado, sendo que imagem é aquilo
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em que o que tem sido se une fulmineamente com o agora
em uma constelagcdo. Em outras palavras: imagem é a
dialética na imobilidade [...fotografia?], j& que enquanto
a relacdo do presente com o passado é puramente
temporal, aquela enfre o que tem sido e o agora é
dialética, ndo de natureza temporal sendo imaginal. Ndo
€ um discurso sendo uma imagem descontinua, a saltos”
[como a fotografia?] (BENJAMIN, 1987, p. 18).

A fotografia serve para testemunhar, através de um filtro cultural,
ao mesmo tempo € a criacdo sobre um visivel fotogrdfico. Representa
o testemunho de uma criacdo, ao mesmo fempo que representa a
criacdo de um testemunho.

O desejo de voltar ao passado se torna obsessdo nos Ultimos
escritos de Benjamin. O primeiro instrumento desta apropriacdo do
passado pelo presente serd a olhada e seu produto: a imagem, quer
dizer, a imagem dialética. O historiador € um profeta que volta ao
passado. SO anuncia o presente, mas o faz contribuindo a forjd-lo. O
historiador materialista, quando examina o passado, tem ante seus
olhos um monte de ruinas ou uma sucessdo de desgracas, o que
provoca a expressdo de espanto que tem ficado fixada no rosto do
anjo da histéria.

Se voltarmos as primeiras ideias de Benjamin sobre “a doutrina
das semelhancas”, entenderemos a fotografia como producdo de
semelhancas (ou uma interpretacdo da realidade), engendrada pelo
homem com sua enorme capacidade de produzir semelhancas. Sua
leitura exige capacidade ampliada de percebé-las, j& que elas estdo
além do mundo das aparéncias.

Do reflexo a mediagao

Como fonte histérica, a fotografia pode ser analisada como
mediacdo, sendo reflexo da realidade, meio de comunicacdo ou
processo social complexo.

Uma diferente angulacdo acusa escolhas e intencdes que
tomam forma espacialmente, na imagem fotogrdfica. Por isso, fica
bem distante aideia de neutralidade conferida d imagem fotogrdfica,
j& que podemos dizer que o ponto de vista do fotdgrafo produz uma
determinada, deliberada e arbitrdria posicdo da cdmera.

O espaco fotogrdfico “fisico-matemdatico” privilegia uma forma
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de percepcdo espacial a partir de uma perspectiva linear, herdada
da pinfura renascentista.

[..] o enguadramento pode ser cenfralizado,
descentralizado e obliquo, proporcionando diferentes
percepcdes do objeto, a exemplo do centralizado que
valoriza o aspecto descritivo e tende alimitar ainterpretacdo
daimagem, j& que o leitor ndo percorre com o olhar todo o
espaco representado [...] (CIAVATTA, 2002, p. 60)

Diante de uma fotografia deste tipo, o leitor é projetado para o
mesmo espaco de quem produziu a imagem sem perceber a forca
simbdlica que o faz esquecer onde estd.

Ndo podemos afirmar, ao analisar a fofografia enquanto fonte
histérica, que os elementos bdsicos de uma composicdo fotogrdfica
fraduzem uma ou outra intencdo discursiva. Temos por hipdtese que é
fundamental situar o objeto fotogrdfico no contexto espaco-temporal
de sua producdo, parairalém de seu sentido literal, e também procurar
conhecer seu uso e apropriacdo, alargando sua compreensdo social
através de outras fontes histéricas.

O historiador que utiliza a fotografia se preocupard em localizar
nas imagens as dimensdes, informacdes e relacdes que as andlises
histéricas apoiadas em documentos escritos ndo conseguem atingir
ou gue afingem de modo diferente.

O que Mirian Moreira Leite (1993) procura é uma terceira forma
de utilizacdo da fotografia que a equipara & meméria. E como a
construcdo de um sistema radial em torno das fotos, colocando
a fotografia num contexto de experiéncia que respeita as leis da
memoria, capaz de originar um grande niumero de associacoes que
constituem e desdobram um acontecimento ou instituicdo. Acredita
gue a evocacdo deimagens (inclusive textuais) proximas, semelhantes
ou associadas, possam funcionar como instrumentos reveladores ou
indicadores do(s) sentido(s) das imagens fotogrdficas apresentadas.
A ‘“doufrina da semelhanca” de Benjamin se aproxima neste
procedimento que apresentamos, inclusive, utilizando o procedimento
de tomar depoimentos dos refratados ou de seus descendentes.

A fotografia pode ser considerada como um tipo de linguagem
qgue reduz a histéria vivida e ao mesmo tempo unifica-a através do
quadro espacial recortado pelo fotdgrafo, além de aproximar o olhar
sobre determinados aspectos da experiéncia cofidiana.

Do modo como uma avaliocdo do que € passivel de ser
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fotografado e do que ndo €&, é possivel extrair dai uma hierarquia de
figuras e atributos.

A organizacdo das fotografias pode ser feita através de um
tratamento sistemdtico de ordenacdes das fotos por sequéncias.
Assim como dos arranjos temporais, o sentido das sequéncias pode
provir da andlise de seus dados espaciais.

Ciavatta observou um uso frequente do termo mediacdo em
andlises sociais, bem como uma escassez em seu fratamento tedrico ou
conceitual na literatura disponivel. No entanto, quando corretamente
utilizado, permanece mais ao nivel da intuicdo do que da teoria. Em
outros casos, o termo é utilizado como o entendimento de varidveis.

A mediacdo implica em uma perspectiva de andlise que
comeca com a prépria definicdo do objeto e ndo constitui,
stricto sensu, solugdo para uma relagcdo insuficiente de
causalidade, empiricamente estabelecida (ou dada por
hipdtese) (CIAVATTA, 2002, p. 74).

A mediacdo € um momento importante na descricdo e na
particularizacdo do objeto, a relacdo do aparente, singular ou
contingente, com o processo mais compreensivo que o deftermina.

A ideia de que a possibiidade de se firmar no passado a
experiéncia atual de um grupo se perfaz pelas mediacdes simbdlicas.
E o gesto, o canto, a danca, o rito, a oracdo, a fala que evoca, a fala
gue invoca. Com esta referéncia é possivel salientar que o conceito
de mediacdo ndo se aplica somente aos processos materiais, mas
também aos fendmenos culturais e politicos. Sua especificidade estd
Nno processo que se articula com um conjunto de relacdes que sdo
estabelecidas nos diversos niveis da vida humana e ndo no contetdo
da mediacdo.

Na concepcdo de fotografia como uma mediacdo, ou
seja, como um processo social denso, produzido historicamente,
€ o conceito de esséncia e aparéncia que permite distinguir entfre
o conhecimento imediato e a concepcdo do conhecimento
mediado pelos processos que o constituem. Para nds, a realidade se
apresenta com a visibilidade do aparente, com o que é visto, com
o0 que mostra ao tato, aos sentidos, ds qualidades exteriores ou com
uma representacdo constituida do objeto. Somente na busca das
relacdes ocultas no objeto, é possivel chegar a “coisa em si”. Assim,
o pensamento dialético distingue entre o conceito da coisa de sua
representacdo, que ndo representa a distincdo de duas formas e
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dois graus de conhecimento de realidade, mas sim duas qualidades
da préxis humana. O ser humano ndo é um sujeito cognoscente
abstrato, mas um individuo histérico que interfere com sua prdtica e
objetivamente (CIAVATTA, 2002, p. 76).

O mundo dos fendbmenos externos € o mundo ‘“claro-escuro
de verdade e engano”. Nele se revelam a superficie dos processos,
a préxis fetichizada e o mundo das representacdes, que ndo sdo
imediatamente reconheciveis como resultados da atividade social do
homem. O elemento préprio da fotografia é o duplo sentido, porque o
fendbmeno indica a esséncia, mas também a esconde. A esséncia, que
ndo se dd imediatamente d compreensdo, € mediata ao fendmeno.
Mesmo sendo a realidade a unidade da esséncia e aparéncia, a
manifestacdo da esséncia se dd em algo diferente do que é. Desse
modo, o reconhecimento do objeto é a revelacdo de sua estrutura
social. Nesse sentido podemos dizer que este € o caminho para a
construcdo do conceito de objeto.

O papel daintertextualidade, da busca de outras visdes e outros
discursos sobre o mesmo objeto, é a contribuicdo a ser dada no sentido
de resgatar o invisivel. Desse modo, juntamente com as identificacdes
bdsicas das fotografias, devemos buscar fontes historiogrdficas, orais
e literdrias que possam dar o contexto histérico-social e cultural das
imagens. Dessa forma, encontramos multiplas relacdes que produzem
cada fotografia, entendendo melhor seu sentido histérico e os
significados que assimilamos ao admird-las.

O paradigma indiciario

Ao analisar a fotografia sob o paradigma indicidrio, devemos
ter presente a discussdo sobre o conceito de totalidade social e a
questdo metodoldgica da relacdo entre o todo e as partes, entre o
singular ou o particular e o universal. O uso de indicios ou vestigios na
reconstrucdo histérica é quase um exercicio de “adivinhacdo” através
de fracdes minimas.

Estamos falando de um trabalho refinado de pesquisa empirica
de dadosoudocumentacdo, de cuidadosareflexdo de modo apermitir
ir além do visivel e aparente, do que é compreendido diretamente.
E a dedicacdo aos vestigios marginais, aos fragmentos e detalhes
considerados reveladores de um universo maior. O conhecimento
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historiogrdfico é indireto e conjectural, j& que somente vé aspectos da
sociedade através de fragmentos e vestigios (CIAVATTA, 2002).

Sendo a fotografia uma interpretacdo de determinado recorte
do passado, ela é fruto das representacdes de determinado individuo
ouU grupo, e é isto que interessa ao historiador, como j& nos alertava
Marc Bloch (1965, p. 58), ao perceber que

[...] ainvestigacdo histérica, a medida que progredia, foi
levada a confiar cada vez mais na segunda cafegoria
de testemunhos, isto €, nas testemunhas que nd&o
pretendiam sé-lo. [...] neste caso a deformacdo - a
admitir-se que exista - ndo foi especialmente concebida
a pensar na posteridade. E sobretudo os indicios que,
sem premeditacdo, o passado vai deixando ao longo
do caminho, ndo nos permitem apenas suprir os relatos,
quando estes ndo existam, ou verificd-los, se a verdade
deles é suspeita.

Mesmo considerando a compreensdo da fotografia enquanto
simbolo, parece-nos que salientar a singularidade da fotografia
engquanto signo indicidrio pode nos ajudar a pensar a questdo da
interpretacdo que os homens do século XIX faziom da imagem
fotogrdfica. A fotografia, a partir da abordagem indicidria, ndo
ilustraria a realidade; entretanto, ela é um fraco singular que atesta
a existéncia do objefo e o designa. Neste sentido, a fotografia ndo
ilustra a realidade, mas sim a realidade é que ilustra a fotografia e este
registro acaba instaurando uma outra realidade j& que o que nos fica
do passado sdio apenas esses vestigios.

Ciavatta (2002) acredita que podemos compreender o mundo
social através de pistas que nos apresentam, para relaciond-las entre
si e com outros processos mais abrangentes, caso a compreensdo Nndo
possa ser feita de forma direta.

Ambiguidade fotografica

O que se escolhe do real, com seu respectivo fratamento
estético, a preocupacdo com os componentes do quadro, a
composicdo dos planos, enfim, o planejamento icénico daquilo
que ird ser impresso no papel fotogrdfico, sdo fatores que irdo definir
decisivamente a atuacdo do fotdégrafo enquanto filtro cultural. Esse
registro da “readlidade” acaba por documentar a prépria atitude do
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fotografo, como o seu estado de espirito e ideologia, que acabam
fransparecendo em suas imagens.

Entendido como uma estrutura espaco-temporal, o texto visual
fraz em si uma escala de valores, uma orientacdo do que deve ser
olhado e muitas vezes de como deve ser olhado, a partir da escolha
do fotégrafo. As imagens fotogrdficas se constituem instrumento
ideoldgico, pois estruturam a comunicacdo visual.

[...] entre o objeto e a sua representacdo fotogrdfica
interpde-se uma série de acdes convencionalizadas
tanto culturalmente como historicamente, [...] hd que se
considerar a fotografia como uma determinada escolha
realizada num conjunto de escolhas possiveis, guardando
esta atitude uma relacdo estreita entre a visdo de mundo
daquele que aperta o botdo e faz “clic” (MAUAD, 1996).

Ao escolher o objeto aserfotografado, o dngulo, a profundidade
e a iluminacdo da imagem, a disposicdo do objeto no espaco
fotogrdfico, o tema e o lugar, o fotégrafo constitui sua linguagem que
estard ligada a um trabalho de producdo ideoldgica.

As fotografias ndo sdo meros espelhos mudos e inocentes
daquilo que flagram, nem sdo habitantes de um reino
paralelo d realidade. Embora tenham, de fato, um certo
poder de duplicar o real, essa duplicacdo é geradora de
ambiguidades insolUveis (SANTAELLA; NOTH, 2001, p.128).

Porém, os mesmos autores admitem que ‘“se as imagens ndo
podem dizer a verdade, também deve ser impossivel usd-las para
fransmitir uma mentira” (ibidem, p. 197).

O poder que as imagens exercem sobre o pensamento ja era
descrito em 1895, quando Gustave Le Bon, descreveu a imagem
como um meio de manipular as mentes da massa:

As massas s6 podem pensar e ser influenciadas através
de imagens. Somente as imagens podem amedrontd-las
ou persuadi-las, tfornando-se as causas de suas acoes [...]
Para elas, o ireal € quase tdo importante quanto oreal [...]
(apud SANTAELLA; NOTH, 2001, p.195).

Um bom exemplo de maquiagem da realidade através da
fotografia, impregnada de interesses ideoldgico-partiddrios, € o caso
de Augusto Mallta, fotdgrafo oficial da prefeitura da cidade do Rio de
Janeiro no governo de Francisco Pereira Passos.
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Em 1903, o entdo prefeito da cidade do Rio de Janeiro, Francisco
Pereira Passos, se impressiona com o trabalho de Augusto Malta e cria
o cargo de fotografo da prefeitura, concedendo-lhe o cargo publico
para registrar

[...] a execucdo e a inauguracdo de obras publicas,
[...] estabelecimentos ligados ao Municipio (escolas
hospitais, asilos), prédios histéricos que seriam demolidos,
festas organizadas pela prefeitura (escolares, religiosas,
inauguracdes e comemoracdes publicas e civicas) e
ao mesmo tempo como flagrantes do momento, como
ressacas, enchentes, desabamentos (MALTA, 1977, p. 5).

Além de imagens do cotidiano da cidade, Augusto Malta tinha a
funcdo de fotografar construcdo e demolicdo de prédios, bem como
iniciativas tomadas pelos governos municipal e federal, festividades e
inauguracoes. Essas imagens finham como objetivo dar credibilidade
as opinides e realizacdes do poder publico, modelando determinada
anatomia no Estado. Esse novo corpo social deveria ser ajustado
dentro de uma civiidade com aspiracdes de uma sociedade que
pretendia se modernizar segundo os ideais burgueses europeus.

As imagens produzidas por Malta foram bens simbdlicos de
grandeimportdnciaao projeto politico daquela época.Suasfotografias
realcavam o confraste entre a velha cidade - quiosques, ruelas,
corticos, etc. — com a que se construiac em nome da modernizacdo
e, assim, em certo sentido, imprimia organizacdo naquela realidade
social e urbana, contribuindo para a construcdo da ordem social.

Entretanto, a fotografia ndo é espelho fiel da realidade, mas
sim uma representacdo visual dela. O dado de realidade material
impresso no papel sensivel, é resultado de uma escolha realizada pelo
fotografo, mediada, no caso particular de Malta, pela prefeitura da
cidade, agéncia contratante de seus servicos.

A interferéncia nas imagens produzidas, ndo apenas pela
mediacdo mas também pela plena concorddncia de Malta com os
projetos da prefeitura, era muito clara. Os comentdrios em forma de
legendas, escritos direto nas fotos ou nos negativos, eram julgamentos
ideoldgicos ao que fotografava.

Um exemplo marcante dessa interferéncia pode ser encontrado
em enfrevista concedida ao jornal O Globo, em 1.° de agosto de 1936,
qguando Malta recorda os efeitos imediatos de seus signos visuais e
verbais contfidos em suas fotografias:
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[...0 prefeito] lia as indicacdes e sugestdbes com que
me aftrevia marginar as photografias que lhe enviava,
escrevendo ao pé dos pardieiros:

‘— Estd pedindo picaretal’

(e o prefeito Ihe respondia ao ver a fotografia)

‘— Malta vocé tem razéo! Amanha teremos picaretal’

Sugerir demolicdo afravés de imagem e palavras eliminam
duvidas quanto a emissdo da mensagem do fotdgrafo, que toma
partido, explicitando de forma clara seu ponto de vista.

Analisando o mutismo? da imagem visual nas cenas produzidas
por Eisenstein e Vertov, cineastas russos, Deleuze (1990, p. 268-268)
conclui que essa imagem é “naturalizada, na medida em que nos
dd o ser natural do homem na Histéria ou na sociedade, enquanto
o outro elemento [a legenda] enfra num ‘discurso’ necessariamente
escrito, ou seja, lido e posto em estilo indireto”. Talvez o estilo de Malta
ndo fosse tdo indireto como no caso da narrativa daqueles tempos de
cinema “silencioso”, ou “surdo”.

Outro fato marcante a respeito da parcialidade da fotografia
oficial de Malta é o dos quiosques incendiados pelo povo, no Largo
de Sdo Francisco, fotografados e sarcasticamente legendados da
seguinte forma: *O caddver do kiosque 124, que teve a feliz ideia de
tentar ridicularizar o Dr. Passos. O povo deu uma licdo de mestre”; e
na outra fotografia: “Por causa do 124, o kiosque vizinho deliberou-se
suicidar-se também; o povo auxiliou-o com um pouco de kerosene e
um phosphoro”. Essareacdo popular, exaltada sob forma de legenda,
deve-se ao fato de o proprietdrio do quiosque 124 haver feito alguma
inscricdo sobre uma lata velha desrespeitosa ao ex-prefeito. Esse
episddio desencadeou a queima de outros quiosques no centro da
cidade, no dia seguinte a saida de Pereira Passos da prefeitura (SILVA,
1998, p. 71). Tratou-se, na verdade, segundo a Gazetiiha de 17 de
novembro de 1906 (apud DEL BRENNA, 1985, p. 551), de um grande
mal-entendido: “Alguém, que ndo se sabe quem é, pendurou ao
qguadro [do ex-prefeito] uma lata velha, atrds da qual haviainscripcoes
desrespeitosas em relacdo ao Sr. Dr. Passos”.

Os quiosquesdesagradavam parte dasociedade, porconcentrar
grande parte da populacdo pobre da cidade e ndo corresponder
aos modelos de modernidade propostos naquela ocasido. Na visdo
do escritor Luiz Edmundo (apud SILVA, 1998, p. 73), o quiosque era uma

2 Nesse caso, uma referéncia a utilizagdo de legendas escritas nos filmes mudos nas trés primeiras
décadas do século passado.
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improvisacdo achamboada e vulgar de madeiras de
zinco, espelunca fecal, empestando & disténcia e em
cujo bojo vil um homem se engaiola, vendendo ao pé
rapado - vinhos, broas, cafés, sardinha frita, cédeas de
pdo dormido, fumo [...].

Ao recortar um aspecto daquela realidade, através da visdo de
mundo do fotdgrafo oficial, era construida uma interpretacdo sobre
ela. A interpretacdo do conteiudo das imagens produzidas criava
cdédigos derepresentacdo social que, depois de circular na sociedade,
passariam a ser tema de novas fotografias. Esse processo continuo e
dialético entre quem produz e quem recebe, da construcdo e da
reconstrucdo, povoou o imagindrio social daquela sociedade.

Arte e técnica de iludir

Ao falarmos de fotografia, dois nomes sdo apresentados com
esse interesse em comum, mas com objetivos diferentes: Niépce e
Daguerre. O primeiro se ocupou dos aspectos técnicos enquanto
que o outro, como homem do ramo das diversdes, interessou-se
pelo cardter entretecedor que a fotografia poderia proporcionar ao
grande publico. A partir dai, a fotografia sempre esteve no centro
das discussoes referentes aos seus usos e funcoes. J& no século XIX, a
difusdo da fotografia colocou em xeque a arte da pintura, haja vista
o poder de reproducdo, incontestdvel, do real naguela sociedade
marcadamente naturalista.

Com o pensamento da época de que era aimagem fotogrdfica
prova incontestdvel do fato acontecido, isso a transformou em um
duplo da realidade, em um espelho, cuja magia estava em perenizar
a imagem que refletia. Uma cépia perfeita do mundo e dos fatos
como queriam os positivistas da época.

Durante muito tempo a fotografia foi adotada nas diferentes
ciénciascomo provaincontestdveldereadlidade. Foilargamente utilizada
para estudos antropoldgicos, como prova criminal, identificacdo social.
Na vida privada e social o registro da condicdo de vida e de poder,
meticulosamente calculada através de cendrios, poses e olhares.

Existe entre o sujeifo que olha e a imagem por ele elaborada,
muito mais que os olhos podem perceber. Essa ideia de que o que estd
impresso em uma fotografia revela a realidade pura e simples, vem
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sendo criticada de longa data por diferentes dreas do conhecimento.
Esse estatuto de analogia do real deixard de ser aceito por vdrios

estudiosos, dentre os quais Pierre Bourdieu, que tenta explicar por que

arepresentacdo fotogrdfica possui essa “impressdo da realidade™.

E demasiado fécil mostrar que esta representacdo social
tem a falsa evidéncia das pré-nogdes; de fato, a fotografia
fixa um aspecto do real que ndo é mais que o resultado
de uma selecdo arbitrdria, e em consequéncia de uma
transcricdo [...] a fotografia é um sistema convencional
que expressa o espaco segundo as leis da perspectiva (é
preciso dizer, de uma perspectiva) e os volumes e as cores
por meio de gradacodes do preto e do branco (BOURDIEU
apud SILVA, 1998, p. 22).

Para Bourdieu, mesmo recortando um aspecto do real, jamais
poderemos perder de vista a dimensdo representativa desse tipo de
imagem, além de sua carga ideoldgica. O processo de construcdo de
representacoes apresenta um resultado que é muito mais do que uma
expressdo figurativa; € um modo de ver a realidade.

Para Arlindo Machado (1984),

[...] coinvés de exprimir passivamente a presenca pura e
simples das coisas, as cmeras constroem representacdoes
[...] Porém, com uma diferenca fundamental, que
consfitui o alvo principal de nossas investigacdes: uma
vez que a imagem processada tecnicamente se impoe
como entfidade “objetiva” e “transparente”, ela parece
dispensar o receptor do esforco da decodificacdo e do
deciframento, fazendo passar por “natural” e “universal”
e que ndo passa de uma construcdo particular e
convencional.

Como qualqguer produto cultural, as fotografias possuem sua
dimensdo simbdlica. H& que se perceber a dimensdo de classe bem
como o papel da ideologia na producdo do sentido, a partir da
composicdo da mensagem.

Essa relacdo, que envolve o fotégrafo, a fotografia e o
espectador, € como uma balanca: a fotografia € o eixo central, mas
dependendo da forma como serd produzida ou interpretada penderd
mais para um lado que para o outro. E por que ndo se equilibrar em
sua aparente neutralidade?

Alain Bergala analisa as fotografias histéricas fazendo denuncias
do que ele chamou de "a parte ‘encenada’ das imagens que
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marcaram a histéria”. Segundo ele, essa encenacdo é garantida
pelo modo como o fotégrafo se integra na acdo, congelamento da
imagem, distorcdes produzidas pelos vdarios tipos de lente, que aliados
ao texto impresso, produzem uma determinada versdo dos fatos
histéricos que, dado o realismo fotogrdfico, garantem o estatuto de
verdade anunciada (apud MAUAD, 1996, p. 78).

Cotidianamente, consumimos imagens fotogrdficas que nos
impressionam, nos emocionam, nos incomodam. Fotografias em
revistas e jornais que nos imprimem diferentes senfimentos que, com
seu amplo poder de comunicacdo, ficam, definitivamente, registradas
em nosso espirito.

A imagem da historia

Diante da necessidade da histéria em problematizar temas que
sGo pouco comuns na historiografia tfradicional, houve a necessidade
de abrir o leque de opcdes na busca de novas fontes, além de adotar
abordagens menos convencionais enquanto se aproximava das
demais ciéncias sociais na busca de uma historia mais ampla.

Novos temas passaram a fazer parte do elenco de objetos
do historiador, denfre eles a vida privada, o quotidiano,
as relacdes interpessoais etc. Uma micro-histéria que, para
ser narrada, ndo necessita perder a dimensdo macro,
a dimensdo social, totalizadora das relagcdes sociais
(MAUAD, 1996, p. 81).

O relato oral, a iconografia, os didrios e a literatura oferecem
amplas possibilidades enquanto fontes histéricas, mas demandam do
pesquisador uma habilidade de interpretacdo com a qual ele ndo estd
preparado. E necessdrio que o educador pesquisador seja também
historiador, antropdlogo, socidlogo, semidlogo e que tenha grande
perspicdcia para relativizar, desvendar redes sociais, compreender
linguagens, decodificar sistemas de signos e decifrar pistas sem, no
entanto, perder a visdo do todo.

Emrelacdo as questdes que complicam e enriquecem o frabalho
do pesquisador que se dedica ao trabalho com fontes ndo verbais,
Michel Vovelle acredita que as inferrogacdes hoje apresentadas
revelam mais “uma prova de salde do que de enfermidade” (apud
MAUAD, 1996, p. 83).
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Independentemente se o registro fotogrdfico foi feito para
documentar uma passagem ou representar um estilo de vida, a
fotografia € um testemunho vdlido. Enfretanto, a fotografia deve ser
considerada, simulfaneamente, como imagem/documento e como
imagem/monumento. Ela é considerada “documento” como indice,
como a marca material passada, onde objetos, pessoas e lugares
nos informam sobre os aspectos desse passado. E é considerada
“monumento” quando se torna um simbolo, ou seja, aquilo que
no passado foi eleito como a imagem a ser perpetuada no futuro
(MAUAD, 1996, p. 85).

E evidente que no caso da fotografia o autor é o fotégrafo, que
€ uma categoria social, profissional ou amador, oficial ou auténomo,
da imprensa ou ndo. Seu controle sobre a c&dmara fotogrdfica impde
uma competéncia minima ligada, fundamentalmente, d manipulacdo
de cobdigos convencionalizados social e historicamente para a
producdo de uma imagem possivel de ser compreendida. No inicio, o
controle era exercido por um grupo seleto de profissionais que, além
de transportar pesados aparelhos, produziam eles proprios o material
de trabalho, inclusive a sensibilizacdo das chapas, que eram de vidro.
Com o tempo, as cdmaras se tfornaram compactas aumentando o
numero de profissionais e usudrios da fotografia.

Deve serlevado em conta que o controle dos meios técnicos de
producdo cultural envolve tanto aquele que detém o meio, quanto
o grupo ao qual ele serve, caso seja um fotdgrafo profissional. Assim,
poderiamos afirmar que o controle dos meios técnicos de producdo
cultural foi exclusividade da classe dominante, até meados do
século passado.

A fotografia € uma fonte histérica que demanda um novo tipo de
critica e uma nova postura tedrica de cardter tfransdisciplinar. Asimagens
por ela geradas sdo histéricas e dependem das varidveis técnicas e
estéticas do contexto que as produziram, assim como das diferentes
visdes de mundo que concorreram no jogo das relacoes sociais.

Um dia [as fotografias] j& foram memaria presente, proxima
dqueles que as possuiam, as guardavam e colecionavam
como reliquias, lembrancas ou testemunhos. No processo
de constante vir a ser recuperam o seu cardter de
presenca, num novo lugar, num oufro contexto e com
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uma funcdo diferente. Da mesma forma que seus antigos
donos, o historiador entra em contato com este presente/
passado e o investe de sentido, um senfido diverso daquele
dado pelos contemporéneos da imagem, mas préprio d
problemdtica a ser estudada. Ai reside a competéncia
daquele que analisa imagens do passado: no problema
proposto e na construcdo do objeto de estudo. Aimagem
ndo fala por si sO; € necessdrio que as perguntas sejam
feitas (MAUAD, 1996, p. 91).

Na correlacdo entre as fotografias buscamos montar, ainda que
incompleta (e sempre serd incompleta), a teia de relacdes através
dos retalhos do cotidiano nele contidos.

A fotografia deve ser considerada como produto cultural
resultante de frabalho social de producdo signica. Toda producdo
da mensagem fotogrdfica estd relacionada cos meios técnicos de
producdo cultural. Ela acredita que a fotografia pode confribuir para
a difusdo de novos comportamentos e representacoes da classe que
controla tais meios.

A fotografia deve passar pelos trémites da critica externa para,
entdo, ser organizadas em séries, mantendo certa cronologia. Essas séries
devem dar conta de um grande universo de imagens, mantendo sua
homogeneidade e um certo critério de selecdo, procurando ndo misturar
tipos diferentes de fotografia. Em seguida, é feita a andlise do material.

Por ser a fotografia uma comunicacdo ndo verbal, cujo signo
constitutivo € a imagem produzida pelo homem, ela se pauta em
codigos convencionalizados socialmente, possuidora de um cardter
conotativo que remete as formas de ser e agir do ambiente no qual
estdo inseridas como mensagens.

Toda a imagem ¢é histérica. O marco de sua producdo e
o0 momento da sua execucdo estdo indefectivelmente
decalcados nas superficies da foto, do quadro, da
escultura, da fachada do edificio (MAUAD, 1996, p. 98).

Ndo é vidvel o estudo das imagens sem estudar a historicidade
desta imagem. Nosso objetivo, mesmo ndo seguindo o método
iconoldgico proposto por Panofsky (1991), € a reflexdo sobre a
dimensdo histérica da imagem fotogrdfica e as possibilidades efetivas
de sua utilizacdo na composicdo de algum conhecimento sobre o
passado. Escolhemos um caminho, proposto denfro de um conjunto

de reflexdes possiveis.
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H& apenas pouco tempo, a imagem iconogrdfica vem sendo
explorada como fonte histérica na drea de educacdo. Inicialmente
os trabalhos se concenfraram mais na atfividade de identificacdo e
organizacdo de acervos fotogrdficos e de outros tipos de fontes. Em
geral, as referéncias para o estudo das imagens iconogrdficas sdo da
drea de comunicacdo e ciéncias sociais.

Pouco a pouco as ciéncias da educacdo vém procurando
utilizar-se da imagem fotogrdfica como elemento de valorizacdo na
medida em que entende a fotografia como um objeto que reproduz
o objeto original; um é o objeto real e o outro, a imagem, construcdo
material e simbdlica, enquanto imagem, e material enquanto
fotografia, produto de um aparelho &tico, produzida por um sujeito
gue muito bem pode prestar-se para a investigacdo no campo da
educacdo, principalmente em sua histéria.

Entendemos, como outras producdes sociais, a fotografia como
objeto ideologizado. Nela estdo confidas concepcdes de mundo,
visdo de classes, grupos, familias, individuos e de culturas. Tentar
identificar o grau exato de sua objetividade, ou sua subjetividade, é
pouco prudente. Ao avaliar as interferéncias externas e o seu valor
estético estamos submetidos ao inconsciente desejo que direciona
sem se mostrar.

Ao incorporar a racionalidade matemdtica em sua producdo,
€ como se a fotografia gozasse de suposta neutralidade assegurada
pela ciéncia. “A mdqguina, na sociedade capitalista emergente,
dava garantia de cientificidade aos seus produtos”, e a cdmara
fotogrdfica é “apenas um eco tardio dessa hipdstase” (MACHADO
apud FRANCO, 1993, p. 70-71).

Seriam as imagens mais vivas que as proprias pessoas? “Vivemos
segundo um imagindrio generalizado”. Barthes acredita que as
sociedades ditas avancadas se caracterizam hoje pelo consumo de
imagens e ndo de crencas como era no passado (1984, p. 173).

Vivemos em uma cultura da imagem que se universaliza, o
tal ponto que as pessoas e suas obras s& parecem existir quando
divulgados e exibidos nos grandes meios de comunicag¢do. Dai, a
importancia em destacar o potencial mobilizador da fotografia,
principalmente se nos remetermos a décadas passadas, quando as
fotos foram produzidas, em um fempo no qual o cinema era mudo, ou
recém iniciava seu processo de sonorizacdo.

Ser absorvido pelo mundo “paralelo” e aurdtico que a
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fotografia proporciona é inevitdvel para o pesquisador. Em nosso caso
particular a pesquisa sobre as fotografias remanescentes da Escola
de Aprendizes Artifices de Campos, nos leva a um mundo ndo vivido,
mMas que pouco d pouco é reescrito, narrado e “percebido”. Passa a
ser uma dificil tarefa postar-se fora desse mundo com a mirada neutra
do pesquisador. Esta simbiose (dialética) de ter que estar fora onde/
guando justamente o que buscamos é compreender seu interior
vivido, o ambiente daquele mundo cotidiano de décadas passadas

[...] guando percorremos as colecdes sobre seus escolares,
jovens aprendizes, filhos de frabalhadores, semelhantes aos
frabalhadores precoces de hoje. Ao impacto das fotos,
no primeiro momento, de nada nos vale toda a teoria
da dlienacdo do trabalho, da serviddo do trabalhador
na sociedade industrial em formacdo naguela época. O
problema do pesquisador estd em ir além da seducdo, da
vivéncia estética e desvelar a histéria subjacente, oculta
no seu “mundo encantado” (FRANCO, 1993, p. 72).

Na linguagem fotogrdfica, sua leitura tem que ir além do
mundo das aparéncias, nela os significados podem ser exiremamente
obscuros, muito embora vejamos toda a nitidez possivel do significante.

Apesar de toda a pericia do fotégrafo e de tudo que existe
planejado em seu comportamento, o observador sente
a necessidade irresistivel de procurar nessa imagem a
pequena centelha do acaso, do aqui e agora, com a qual
a realidade chamuscou a imagem, de procurar o lugar
imperceptivel em que o futuro se aninha ainda hoje em
minutos Unicos, h& muito extintos, e com tanta eloquéncia
qgue podemos descobri-lo olhando para trds. A natureza
que fala a cédmara ndo é a mesma que fala ao olhar [...]
(BENJAMIN, 1994, p. 94) [grifo nosso].

[As fotografias] se transformaram em criagdes coletivas
tdo possantes que precisamos diminui-las para que nos
apoderemos delas (ibidem, BENJAMIN, 1994, p. 104).

Ao entendermos a realidade como “a sintese de multiplas
determinacdes”, estaremos admitindo, implicitamente, que a
apreensdo do objeto, na sua aparéncia, ndo esgota toda a realidade.
O que ora apresentamos € o real construido sobre a escola do
trabalho através de fotografias que “revelam o real desdobrado na
sua existéncia oculta e fetichizada” (FRANCO, 1993, p. 77).

Além da busca criteriosa na identificacdo das fontes, €
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também importante buscar as identificacdes que se encontram
“"guardadas” nas imagens, inclusive a interpretacdo. Benjamin, ao
tratar das legendas nas fotografias, fala nas injuncdes implicitas
para a autenticidade de foto. A legenda intervém, “introduzida
pela fotografia para favorecer a literacdo de todas as relacdes da
vida e sem a qual qualguer construcdo fotogrdfica corre o risco de
permanecer vaga e aproximativa”. Ndo se tornard a legenda a parte
mais essencial da fotografia? (BENJAMIN, 1994, p. 107).

Sobre a importé@ncia da identificacdo nas fotos Pierre Sorlin
afirmou em enftrevista que

A imagem é muda. Diante de uma fotografia podemos
imaginar muitas coisas diferentes. Pode parecer
provocativo, mas insisto em dizer que a imagem ndo
informa; quem informa é a palavra. Uma imagem sem
data, sem autor, sem histdria, é inutilizdvel (BENTES apud
FRANCO, 1993, p. 78).

Enguanto hd& na escola pessoas que se recordam dos
acontecimentos registrados ou fotografados, sobressai um pouco mais
o conteUdo latente da fotografia. No entanto, o desaparecimento
dos referentes emudece a imagem que sobrevive apenas em seu
conteldo manifesto.

Quando ndo existe um narrador que mostre pistas, as fotografias
ficam reduzidas a registros de uma memoria publica, genérica,
impessoal e anénima. O desinteresse pela foto sem identidade s6
poderd se modificar em razdo de algum detalhe ou pela eventual
qgualidade técnica e estética.

Em nosso estudo, a legenda ndo tem o cardter de texto
explicativo sobre as fotos. Mesmo o rigor cronolégico ndo pode ser
observado em todas as imagens, salvo quando se dd reconhecimento
da autenticidade daqueles espacos, dos hdbitos e do contexto
observado em cada fotografia, com seu lado oculto, “vago e
aproximativo” (FRANCO, 1993, p. 79).
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CAMINHOS METODOLOGICOS

O procedimento que organiza o presente trabalho considera a
documentacdo legal, arquivos e documentacdo da Instituicdo, jornais
periddicos, fotografias, além de entrevistas com ex-alunos e ex-professores.

Através das entrevistas realizadas com ex-alunos e ex-professores,
a pesquisa buscou ampliar suas fontes para guardados pessoais, como
fotografias documentos. Como os recursos imagéticos sGo importantes
para a ampliacdo na compreensdo do objeto de estudo — Escola de
Aprendizes Artifices de Campos — as fotos remanescentes da prépria
Instituicdo foram merecedoras de grande atencdo.

As fotografias remanescentes da Instituicdo foram classificadas
em quatro categorias distintas, quais sejam: arquitetura escolar;
classes de alunos; professores e administrativos; e eventos escolares,
como sugerido por Souza (2001).

Chamamos a atencdo para os graus de liberdade que o
processo metodoldgico de andlise fotogrdfica exige. Ciavatta fala
de “indicacdes metodoldgicas”, j& que essa questdo € um aspecto
em elaboracdo. Deve haver sim uma coeréncia interna na escolha
e combinacdo dos elementos de pesquisa (2002, p. 40-42). Para
Mauad, toda metodologia estd longe de ser um receitudrio estrito e
se aproxima mais a uma receita de bolo, “na qual cada mestre-cuca
adiciona um ingrediente a seu gosto” (1996, p. 97).

Propomos em nosso trabalho a abordagem histérico-
semioldégica, observando procedimentos de organizacdo do material,
andlise descritiva e andlise referencial, e utilizando a fotografia como
mediacdo, sob o paradigma indicidrio, em sua andlise.

O complemento dos dados deve ser atribuido a outras fontes
além do fascinio das imagens fotogrdficas. Sempre que possivel,
identificamos a fotografia e o fotdgrafo, data e local, a historiografia
sobre a época, o recurso & histéria oral, quando houve, convidamos
contempordneos para “ler” na fotografia o que ndo é visivel, a
imprensa, as obras literdrias reveladoras do simbolismo e das emocdes
da época. E ter, como em Ciavatta, “a humildade para reconhecer
o mistério e a incompletude de todos esses caminhos” (2002, p. 126).

A imprensa local, através dos jornais de época, constituiu outra
importante fonte de investigacdo, sobretudo do ponto de vista de como
a sociedade percebia a Escola de Aprendizes Artifices em Campos.
Sobre esta fonte, ndo esperdvamos enconfrar imagens que pudessem
contribuir com nossa pesquisa, devido as limitacdes técnicas do periodo
no que diz respeito & reprodutibilidade técnica da fotografia.

X X
%
s

133 3



Luiz Claudio Gongalves Gomes Escola de Aprendizes Artifices de Campos: Histéria e Imagens

O ftrabalho com essas fontes se viabiliza, considerando a
insuficiéncia de textos e documentos do periodo em foco.

Sobre a imagem fotografada

Através da metodologia histérico-semioldgica, nossa primeira
preocupacdo foi a montagem de um corpus para analisar as
fotografias obedecendo a um recorte temporal, guardando entre
si uma homogeneidade a fim de esgotar o sistemma completo de
semelhancas e diferencas dos elementos que contém. O corpus foi
organizado através de temas ou categorias.

Organizamos nossa andlise com base no plano da expressdo
onde buscamos compreender os significados das opcdes técnicas
como tamanho, formato, posicdo, direcdo, enquadramento, nitidez,
planos. Em nosso tfrabalho, o plano de conteldo aparece para
complementar nosso quadro andalitico e nele considerarmos a relacdo
dos elementos da fotografia com o contexto no qual se insere,
analisando, assim, o corte temdtico e o corte temporal, como o local
retratado, o tfema, as pessoas, os objetos, os atributos das pessoas, os
afributos da paisagem.

Neste estudo, agrupamos as fotografias para andlise na
classificacdo geral. Esse agrupamento refere-se d composicdo do
espaco fotogrdfico, ligado ao aparato técnico utilizado e aos recursos
de enquadramento, nitidez, fotografia instanténea ou posada,
e planos fotogrdficos. Inclui também o aspecto fisico e social da
mensagem fotogrdfica, onde sdo analisados os locais fotografados,
as pessoas e suas relacdes no ambiente escolar.

O agrupamento das fotografias nos ajuda na andlise geral
do material, inclusive possibilitando o afastamento necessdrio do
pesquisador em suas emocoes, assim como da meméaria revelada a
partir da intertextualidade que se estimula através da histéria oral e da
pesquisa na imprensa periddica.

Aimagem fotogrdfica —testemunho visual das aparéncias, como
informacdo e como fonte de recordacdo e de emocdo —, associa-se
a memodria e infroduz uma nova dimensdo no conhecimento histérico,
obtido, fradicionalmente, pela linguagem oral e, principalmente, pela
escrita. Pollack (apud CIAVATTA, 2001, p.36) trata dos processos e dos
atores que intervém na formalizacdo e consolidacdo da memodria.
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Ele ressalta a importéncia da histéria oral para o desabrochar das
“memodrias subterréneas” represadas pelasimposicoes da ordem social.
E é sobre a complementaridade das fontes que tratamos a seguir.

Fontes complementares

Utilizamo-nos de fontes alternativas como a histéria oral e a
imprensa periddica, cuidando para que houvesse coeréncia interna
na escolha e combinacdo dos elementos pesquisados. Sabemos
que a escolha de combinacdo entre fontes diversas implica o
reconhecimento da incompletude da informacdo de cada uma
delas. Mas sabemos também que a utilizacdo destas fontes aliadas
a fotogrdfica é fundamental para a reconstrucdo da meméria. Essa
variedade de tipos de material se mostra de muita utilidade, pois
fornece uma visdo de conjunto do fenbmeno muito mais rica que
apenas uma fonte de dados conseguiria alcancar.

Sobre a historia contada

A histéria oral e as memdrias ndo nos oferecem um esquema
de experiéncias comuns, mas um campo de possibilidades que sdo
compartilhadas, quer sejam elas reais ou imagindrias. E natural que
exista uma dificuldade para organizar as possibilidades em esquemas
compreensiveis e rigorosos, haja vista que, a cada momento, as
lembrancas apresentam diferentes destinos possiveis na mente das
pessoas. Os sujeitos percebem estas possibilidades & sua maneira, e
se orienfam de modo diferente em relacdo a elas. Essas diferencas
individuais, no entanto, nos fazem lembrar “que a sociedade ndo é
uma rede geometricamente uniforme como nos é apresentada nas
necessdrias abstracdes das ciéncias sociais” (PORTELLI, 1996, p. 72),
mas se parecem com mosaicos onde cada fragmento (cada sujeito)
é diferente dos demais, ainda que tenha muitas coisas em comum
com eles, na busca pelos pontos semelhantes como pelas diferencas.
Trata-se de uma representacdo do real que ndo € muito fécil de gerir,
ainda que nos pareca mais coerente, tanto pelo reconhecimento da
subjetividade, como pela realidade objetiva dos fatos.

As entrevistas de histéria oral sdo tomadas como fontes para a
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compreensdo do passado, ao lado de documentos escritos, imagens
e outros tipos de registro. Fazem parte de todo um conjunto de
documentos de tipo biogrdfico, ao lado de memdrias e autobiografias,
qgue permitem compreender como individuos experimentaram e
interpretam acontecimentos, situacdes e modos de vida de um grupo
ou dasociedade em geral. Isso torna o estudo da histéria mais concreto
e préximo, facilitando a apreensdo do passado pelas geracdes futuras
e a compreensdo das experiéncias vividas por outros.

O trabalho com a metodologia de histéria oral compreende
todo um conjunto de atividades anteriores e posteriores & gravacdo
dos depoimentos. Exige, antes, a pesquisa e o levantamento de dados
para a preparacdo dos roteiros das entrevistas. Quando a pesquisa é
feitaporumainstituicdo que visa a constituirum acervo de depoimentos
aberto ao publico, é necessdrio cuidar da duplicacdo das gravagoes,
da conservacdo e do tratamento do material gravado.

Apesar de todo o cuidado na elaboracdo das entrevistas ndo
é simples trabalhar com a imprecisdo da memaria das datas. Muito
menos com o fato, quando este é relatado sem a seguranca desejada.
Restam-nos as aproximacdes das informacdes obtidas em seu sentido
coletivo e significados mais gerais.

Os relatos trafegam na memaria, no tempo e no espaco, com
a mesma desenvoltura, ao abordar o passado mais remoto, 0s anos
mais recentes e o presente.

As referéncias misturam-se nessa multiplicidade de
vivéncias, em tempos que apenas aproximadamente
sdo realizados. Nem por isso € menos rica a referéncia
ou a ressondncia interior provocada pela imagem, a
revelacdo de dreas ocultas da fotografia, das presencas
ndo reveladas, da teia de relacdes vividas naguela escola
(FRANCO, 1993, p. 88).

Sobre o que foi escrito

Entendemos que a imprensa permite o “reconstruir” da histéria,
trazendo 4 tona alguns modelos de funcionamento no campo
educacional, constituindo-se num recurso valioso para enriquecer as
andlises no campo da histéria da educacdo, por veicular uma grande
guantidade de informacdo, pela proximidade dos acontecimentos,
pelo cardter veloz e polémico de suas informacdes e pelo poder de
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infervencdo na realidade. Constitui-se, dessa forma, num excelente
observatdrio para se estudar.

A imprensa periddica vem sendo (re)visitada por pesquisadores,
pelo fato de, na maioria das vezes, estar diante de reflexdes muito
proximas dos aconfecimentos. A andlise daimprensa permite o contato
com discursos situados, tanto no dmbito macro do sistema, como na
esfera micro das experiéncias humanas. E o lugar onde a regulacdo
coletiva se faz permanente, pois seus organizadores e produtores
procuram equilibrar o que ela quer veicular para o leitor conhecer,
atendendo, ao mesmo tempo, aos interesses e expectativas de quem
0 consome. Assim,

os meios de comunicacdo coletiva, através do quais
mensagens jornalisticas penetram na sociedade, bem
como os demais meios de reproducdo simbdlica,
sdo ‘aparatos ideoldgicos’, funcionando, se ndo
monoliticamente atrelados ao Estado, [...] pelo menos
atuando como uma ‘indUstria da consciéncia’, [...]
influenciando pessoas, comovendo grupos, mobilizando
comunidades, dentro das confradicdes que marcam
as sociedades. Sdo, portanto, veiculos que se movem
na direcdo que Ihes é dada pelas forcas sociais que os
confrolam e que refletem também as contradicdes
inerentes as estruturas societdrias em que existem (MELO,
1994, p. 67).

Diante dessas caracteristicas, o espaco jornalistico configura-
se, primeiramente, por ser um meio de transmissdo de informacodes,
ndo sendo ele neutro e imparcial, perante os acontecimentos, e ndo
estando d margem darealidade social e politica. E, também, por serem
formadores e reguladores da opinido publica, pelo fato de veicularem
andlises a respeito da vida politica, educacional, comercial, moral,
religiosa, entre outros. Na verdade, constfitui um instrumento de
veiculacdo e manipulacdo de interesses diversos (publicos e privados),
passa a atuar na vida social e, consequentemente, ndo fica alheio &
realidade histérica, na qual estd inserido.

A imprensa periddica (jornais e revistas) pode contribuir para
estudos reflexivos sobre a trajetéria da educacdo, pois através dela
manifestam-se, de um modo ou de outro, os problemas educacionais,
revelam-se as multiplas faces dos processos educativos e por ela pode-
se compreender as dimensdes sociais da educacdo, ultrapassando
uma mera descricdo das ideias, das reformas, dos programas e das
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prdticas educativas. SGo os pequenos detalhes, ocorridos no interior
do espaco educacional e registrados nos jornais, que permitem
compreender como as relacdes foram construidas dentro dos
microcosmos sociais. Por meio dos artigos, editoriais, reportagens,
noticias, dentre outros géneros jornalisticos, a imprensa constitui um
importante espaco de observacdo das relacdoes sociais, possibilitando
acompanhar a trajetéria dos vdrios discursos educacionais,
demonstrando o desenrolar dos processos histéricos, que culminaram
em "vitéria" ou "derrota” de tais discursos.

Investigar tendo a imprensa como fonte permite descortinar
caracteristicas singulares do campo educacional, mostrando as
relacdoes estabelecidas por seres humanos numa determinada
época, fanto no dmbito nacional, como ainda no regional e local.
Desse modo, possibilita recuperar aspectos pouco considerados
pela Histéria da Educacdo Brasileira, pois através de iniciativas
desse teor, busca-se preencher algumas lacunas deixadas pelas
pesquisas macroestruturais e, ainda, trazem para o cendrio histérico
agentes sociais antes desconhecidos, passando a valorizar o seu
saber e sua vivéncia.

Trata-se, portanto, de buscar interpretacdes que valorizam as
experiéncias da afividade humana nos seus aspectos particulares.
Desse modo, pretendemos

[...] uma aproximacdo do momento de estudo ndo
pela fala dos historiadores da educacdo, mas pelos
discursos emitidos na época. Em lugar do grande quadro
explicativo da histéria, da grande sintese que para ser
efetuada desconhece detalhes e matizes, lidamos com
a pluralidade: as diversas falas colorem a compreensdo
do periodo e indicam lutas diferenciadas, muitas vezes
irecuperdveis no discurso homogéneo do historiador de
grandes quadros, fazem-nos recuperar vieses que ficaram
perdidos nas andlises historiogrdficas posteriores [...] Esses
fatos discursivos que compunham o universo da fala no
tempo podem dimensionar melhor os debates, fazendo-
nos perceber cada época na sua feicdo Unica e ndo como
parte de um enorme processo histérico que arrola causas
e consequéncias. O significado de cada época, buscado
nas referéncias do momento, e ndo na interpretacdo
posteriori, pode redimensionar nossa percepcdo do
periodo, permitindo-nos vislumbrar lutas e inquietudes
numa paisagem que considerdvamos harmodnica (VIDAL;
CAMARGO, 1992, p. 408).
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A imprensa permite ao pesquisador, estudar o pensamento
educacional de um grupo, partindo do discurso veiculado, e ainda
sua relacdo com os temas debatidos no interior do espaco escolar.
Esses periddicos contribuem para a percepcdo dos modos de
funcionamento da educacdo, ao veicularem informacdes a respeito
do trabalho pedagdgico, da prdtica docente, das disciplinas, da
organizacdo dos sistemas, das reivindicacdes docentes e outros
assuntos gestados nesse campo. Andlisd-los, significa compreender os
discursos que permeiam prdticas e teorias, situadas nas vdrias esferas
das experiéncias humanas, representando tanto anseios para o futuro
como expectativas do presente (MAXIMO; CARVALHO, 2002).
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Analise das fotografias

O universo de temas fotografados na Escola de Aprendizes
Artifices de Campos é relativamente amplo. Por isto optamos por
classificd-lo em primeiro lugar por tema e depois cronologicamente.

Dividimos em quatro categorias, quais foram: arquitetura
escolar; classes de alunos; professores e administrativos; e eventos
escolares (Quadro 1).

<% Arquitetura Escolar — fachada da escola, ambiente sem a
presenca de pessoas;

< Classes de alunos — pode incluir a presenca de professor;

% Professores e Administrativos —implica a auséncia de alunos;
% Eventos Escolares — atividades extraclasses, exposicoes, datas
civicas e formaturas.

As fotografias analisadas sédo, fundamentalmente, do acervo
particular da familia do ex-professor Mario Ghizi e do Espaco Pré-
Memdria do Instituto Federal Fluminense.

FOTOGRAFIAS DA 5
ESCOLA DE APRENDIZES ARTIFICES E §
DE CAMPOS Bt

(1910 - 1942) =

CLASSES D

EVENTOS.

ESCOLARES
QUANTIDABE

Posada 12| 12| 13 29 o6
> Instantinea 2 1 1 0 |4
T * Compessoas 3 13 13 12 41
Sempessoas 11 0 1 17
Objeto central 14 10 14 25
Objeto disperso 0 3 0 4
lluminada 11 10 12 26
Escura Szl
Definida 10 13 14 29
Pouco definida 4 0
Horizontal 13 10

ENQUABRAMENTO,
LUZ E NITIDEZ

Vertical 1 3

m Esquerda p/ direita 2 2 1

Direita p/esquerda 1 0 4

Centro 11 11 13 24

Sempessoas 11 0 1 17

; Individual 18 533 6N B
"" ' Grupo 1 5 7 4 g
L& 01 &
PlanoMédio 1 2 2 3 |8
Ij_‘ Plano Conjunto 10 10 12 23 55
PlanoGeral 3 1 0 3 |7

Quadro |. Categorias
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Os eventos escolares foi o fema mais fofografado na Escola de
Aprendizes Artifices de Campos (29 fotografias).

O segundo tema mais fotografado foram, com o mesmo niumero
de fotografias, arquitetura escolar e professores e administrativos (14
cada), seguidos de perto por classes de alunos com 13 fotografias.

Analise da técnica fotografica, da composi¢ao imagética e
dos eventos

Apresentamos a seguir uma andlise pormenorizada do quadro
geral anteriormente apresentado, lembrando que algumas fotografias
poderiam estar enquadradas em mais de uma categoria, ou mesmo
ndo pertencer diretamente ao ambiente escolar. E o caso, por
exemplo, dos frabalhos executados pelo mestre Mario Ghizi. Alguns
foram realizados fora dos muros da escola e outros encomendados
para fora da escola. Em todos os casos foram considerados como
“professores e administrativos” por entendermos se tratar de uma
atividade realizada por um docente da Escola de Aprendizes Artifices
de Campos (Quadro 2).

%@'ﬁ'l'ﬂ'ﬁ

Arquitetura ~ Classes de Professores e Eventos
Escolar Alunos Administrativos ~ Escolares
Posada |I| 86 99, 93 100
Instantinea | §f | 14 8 7 0
Com pessoas m 80 100 93 38
Sem pessoas 20 0 7 62

Quadro 2. Presenca ou auséncia de pessoas, posadas ou nao, em porcentagens

Salvo rarissimas excecoes, as fotografias analisadas séo posadas.
Eventualmente encontramos algumas fotografias que aparentam ser
instanté@neas. SGo aquelas fotografias chamadas por nds de “falso
instant@neo”, ou seja, que simulam naturalidade ao serem registradas.
Consideramos como instant@nea somente aquela fotografia em que
realmente a espontaneidade das pessoas fotografadas seja evidente.
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Assim sendo, somente a fotografia da fachada da escola
no século XIX (fotografia 1), a fachada da escola com populares
(fotografia 5), a turma na oficina de marcenaria (sem ilustragcdo
correspondente) e a do dentista (sem ilustracdo correspondente)
foram consideradas como instant@neas (ainda que esta Ultima - do
denftista — pode ter sido uma simples simulacdo).

Mesmo sabendo das limitacdes técnicas no que diz respeito
ao ato fotogrdfico daquela época, esse quadro nos reforca a ideia
do uso da fotografia como monumento. Ou seja, o uso simbdlico
que se pretendeu fazer das imagens para que o futuro entendesse
aqguele contexto na forma pelo qual foi registrado. A fotografia mais
monumental que documental.

Quanto a existrem pessoas ou ndo nas fotografias, em
aproximadamente 40% do total de fotografias inexiste a presenca
humana. Estas fotografias, em geral, mostram o aspecto fisico das
oficinas e nesse caso mais como documento, haja vista as vdarias
fotografias que compunham o dlbum oferecido ao presidente Nilo
Pecanha quando de sua visita d escola em seu primeiro ano de
funcionamento. Nelas, o registro documental de que o projeto da
escola campista se concretizara de modo satisfatério.

% %P iiT 'i“i' i

Arquitetura  Classes de Professores e Eventos

Escolar Alunos Administrativos  Escolares
Objeto no centroE 100 78 100 86
Objeto disperso @ 0 22 0 14
luminada [0 80 78 86 90
Escura B » 22 14 10
Nitida LI 100 100 100

Pouco nitida E 30 0 0 0

Quadro 3. Centralizagao ou dispersao, qualidade e iluminagao, em porcentagens

Consideramos como fotografia dispersa aquela onde as pessoas
se enconfram posicionadas a certa distGncia umas das outras e
distribuidas por todo o quadro fotogrdfico (Quadro 3). E essa situacdo
somente foi encontrada em cinco fotografias (Patio dos fundos, Ghizi
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e alunos, e oficina secdo de marcenaria). Mais outros quatro casos
ocorrem nos eventos escolares. Isso reforca sobremaneira o poder
simbdlico das demais fotografias que concentra a visdo do observador
no centro geométrico da imagem. Porém, é importante registrar que
existe um percentual razodvel de fotografias sem a presenca de
pessoas que foram consideradas como registro de um ambiente, ou o
gue chamamos de arquitetura escolar.

A iluminacdo das fotografias apresenta grande variedade,
principalmente se considerarmos que frabalhamos com fotografias
do ano de 1910, mas também analisamos fotografias do inicio da
década de 1940. Podemos predizer que tanto a qualidade quanto
d reprodutibilidade técnica da fotografia, ao longo das trés décadas
em questdo, evoluiu e conquistou considerdvel melhora. No entanto,
independentemente do ano da fotografia, a iluminacdo observada
nas fotografias foi considerada boa. Apenas 11 fofografias foram
consideradas como de baixa iluminacdo. O contraste também foi
considerado neste item.

Foi considerada como fotografia nitida aquela que permite
minimamente a identificacdo de pessoas ou pequenos objetos. Apenas
quatro fotografias foram consideradas como de baixa definicdo. Uma
por ser demasiado antiga, que é da fachada da escola, quando
o prédio ainda pertencia a Estrada de Ferro, em finais do século XIX.
Outras trés, também muito antigas, sdo do dlbum de 1910, sendo uma
da fachada, uma da oficina de eletricidade e uma de outra oficina. Fica
claro, portanto, que as definicdes est@o mais associadas a idade das
fotografias e estado de conservacdo do que a sua qualidade original.

% S i‘iT 'MI Ei'

e | e |ieiiia] mete
Horizontal E 93 i 50 80
Vertical m 7 23 50 20
Diregdo Direita = 14 15 7 3,5
Diregéo Esquerda 7 0 0 14,5
Centro e 79 85 93 82

Quadro 4. Direcao do olhar, em porcentagens

5 146 %



ACHADOS E PERDIDOS

A direcdo do olhar pode atribuir & imagem significados que se
relacionam com o tipo de percepcdo que tal representacdo produz
ao se olhar a fotografia. Posicoes horizontais e posicoes verticais
podem desencadear reacdes totalmente diferentes no subconsciente
humano. Nossa proposta, através dos significados da organizacdo
espacial, é a seguinte grade de interpretacdo (Quadro 4):

% Posicdo Horizontal - de um modo geral passam a sensacdo
de maior solidez, de maior estabilidade, uniformidade,
manutencdo e ordem;

< Posicdo Vertical — sensacdo de leveza, menos estabilidade,
ascensdo e hierarquia;

+ Direcdo Direita-indicaideia de justica, ordenacdo e correcdo;
< Direcdo Esquerda - relaciona-se & ideia de desordem,
desarmonia e desagregacdo;

< Direcdo Cenftral — estd relacionada d ideia de conservacdo,
harmonia, equilibrio, unido, confluéncia e nucleo.

E inegavel a prevaléncia das fotografias no sentido horizontall.
Independentemente de questdes técnicas—como maior comodidade
para se fotografar na horizontal — esse sentido se ajusta melhor d visdo
humana, fipicamente horizontalizada. Este sentido colabora para
fransmitir o sentido de ordem e manutencdo do status quo.

Dezesseis fotografias estGo na posicdo vertical e a maioria delas
se referem aos tfrabalhos desenvolvidos na secdo de Artes Decorativas.
Trabalhos de estdtuas exigiam o posicionamento da cdmera nessa
posicdo. Portanto, a maioria absoluta das fotografias sdo horizontais
e reforcam a ideia de estabilidade, manutencdo e ordem tdo
importante para o bom funcionamento da instituicdo.

A direcdo da imagem estd relacionada com a trajetdria que o
olho percorre quando uma pessoa observa uma imagem. Seus estudos
sustentam que existe uma tendéncia inerente aos ocidentais em
observar umaimagem com um percurso de olhar que vai da esquerda
para direita e de cima para baixo. Observar as imagens nestas
direcdes proporciona ao observador uma sensacdo de harmonia de
composicdo, equilibrio de formas e volumes, transmitindo a ideia de
ordenacdo. Desse modo, quando essas direcoes se invertem, estamos
confrariando o percurso natural de nosso olhar, proporcionando uma
sensacdo de desarmonia, desequilibrio e tensdo.
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A grande maioria das fofografias (58) analisadas possui
elementos dispersos e pontos de fuga centrais, contribuindo assim
para gue o centro de impacto visual se dirija ao centro geométrico da
fotografia ou, em Ultima insténcia, disperse a atencdo do observador.
Essa composicdo reforca aideia de coesdo, harmonia e conservacado,
mas ao mesmo fempo uma dispersdo visual.

As fotografias com direcdo da esquerda para a direita sdo
pOUCAas, Um pouCco mais que as que apresentam a direcdo do olhar da
direita para a esquerda, reafirmando a ideia de estabilidade, ordem
e harmonia. Ainda que acreditemos que essas direcdes tenham sido
eleitas de modo ndo consciente, a fotografia acaba por cumprir
seu papel simbdlico reforcando o desejo explicito ou implicito da
manutencdo da ordem social e “natural” através de uma instituicdo
de ensino pensada a luz do assistencialismo e da preocupagcdo com
a ordem urbana.

w S Eoph G

Arquitetura ~ Classes de Professores e Eventos

Escolar Alunos Administrativos  Escolares
Sem pessoas /D\ 79 0 7 58,5
Individual ™ 7 24 83 242
Grupo ) 7 38 50 13,8

Multidao /ﬁ,\ 7 38 0 3,5

Quadro 5. Presenca de pessoas, em porcentagens

Quanto ao que se refere ao niUmero de pessoas presentes em
cada fotografia, as classificamos de quatro modos: sem pessoas,
individual, grupo e multiddo (Quadro 5). Consideramos multiddo a
reunido de pessoas que seja superior a, por exemplo, uma turma com
professores, ou seja, mais que 40 individuos.

Em 29 fotografias ndo existe a presenca humana (Quadro 1).
Em 17 fotografias aparece um pequeno grupo, € o mesmo numero
com apenas uma pessoa na fotografia. Apenas sete fotografias
registram a concentracdo com mais de 40 pessoas, aqui classificada
como "multiddo”.

Essa relacdo nos sugere que a fotografia foi utilizada, ao longo
de sua existéncia, principalmente para dar destaque da parte fisica



ACHADOS E PERDIDOS

da escola muito mais que & humana. E nesse sentido, o valor tanto
da fotografia/monumento como da fotografia/documento sdo
percebidos. *“Monumento” é o seu valorsimbdlico daquilo que d época
se pretendeu fosse entendido no futuro, enquanto “documento” é o
registro feito como prova de uma "verdade” concedida a fotografia,
sobretudo naquela época quando a fotografia ainda ndo estava
popularizada entre noés.

No extremo oposto estdo as sete fotografias aqui chamadas de
“fotografias de multiddo”. A grande concentracdo de pessoas (entre
elas uma fotografia instant@nea de populares na frente da escola)
foi explorada nos primeiros anos da escola. Em uma delas, tirada nos
primeiros meses de funcionamento da escola, alunos e funciondrios
aparecem distribuidos quase matematicamente no pdtio durante o
recreio (segundo a legenda). Da mesma série de fotografias, uma
oufra mostra um grande contingente de alunos enfileirados para aula
de gindstica ao lado da escola.

A hora da refeicdo foi, pelo menos, por duas vezes registrada
por fotédgrafos. O momento do ‘“click” reunia uma centena de alunos
sentados & mesa e outros funciondrios & volta. A instituicGo das
refeicdes “sadias e nuftritivas” em Campos se deu em outubro de
1922. Com a irregularidade do pagamento de didrias, tinha como
objetivo “prender” o aluno a escola o maior tempo possivel, o que
efetivamente nunca surtiv o efeito desejado, com os alunos saindo
gradualmente com o passar do fempo'.

Fotografias individuais e de grupos somadas ndo chegam a 45%
do total. Independentemente de qualquer outro fator, cultural, social ou
mesmo técnico, essa constatacdo nos revela a impessoalidade como
eram vistas as pessoas pelas lentes fotogrdficas, salvo é claro quando o
gruporepresentava adirecdo, nesse caso fica evidente a personalizacdo
do registro, mesmo quando a direcdo dura pouco mais que alguns
meses, como no caso da fotografia do diretor Francisco Thomaz.

Outro caso de personalizacdo da fotografia sGo as fotografias
firadas por ocasido da formatura, com o aprendiz posando ao lado
de seu trabalho final de curso (ternos, trabalhos tipogrdficos etc.). Isso
era viabilizado em virtude do baixissimo indice de diplomados, que
em média era de quatro alunos nos Ultimos 12 anos da Escola de
Aprendizes de Campos.

' Cunha (2000, p. 102-112) faz interessantes andlises — enriquecidas com tabelas — sobre matricula e
evasdo nas escolas de aprendizes artifices.
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Arquitetura  Classes de Professores e Eventos

Escolar Alunos Administrativos  Escolares
Plano Médio “ 7 15,3 14 10
Plano Conjunto [([1] 72 77 86 80
e El 21 7 0 10

Quadro 6. Plano fotografico, em porcentagens

Os planos de engquadramento fotogrdfico sdo definidos em
funcdo do posicionamento e a distdncia entre a cdmera e o objeto
fotogrdfico. Na prdtica, ndo existe uma delimitacdo absolutamente
precisa para os planos em relacdo ao fipo de enquadramento. De
qualguer modo, o referencial para a classificacdo é o tamanho da
figura humana dentro do quadro. A distGncia entre a cmera e o objeto
fotografado determina o tamanho e a importdncia deste na cena.

A pratica e a teoria do cinema estabeleceram uma codificagcdo
dos planos da seguinte forma: grande plano geral, plano geral, plano
conjunto, plano médio, plano americano, primeiro plano, primeirissimo
plano e plano detalhe.

Em nosso estudo, os planos de enquadramento fotogrdfico
foram classificados em apenas trés. Essa decisdo deveu-se ao fato de,
em uma leitura prévia das imagens fotogrdficas, observarmos que foi,
basicamente sob esses planos, que a Escola de Aprendizes Artifices
de Campos e seus atores foram registrados. Assim, decidimos por trés
classificacdes que seriam mais pertinentes em nosso trabalho, sendo
eles: plano médio; plano conjunto; e plano geral (Quadro 6).

Estabelecemos os seguintes par@metros,?2 com base na
linguagem fotogrdfica:

% Plano Médio — Cé@mera préxima do objeto fotografado. O(s)
personagem(ns) fotografado(s) aparece(m) ocupando todo o
quadro e existe uma boa percepcdo dos defalhes. Em nosso
caso poderdo aparecer também planos mais fechados.

% Plano Conjunto — Os personagens ndo sdo objetos centrais da
fotografia, porém podem serreconhecidos. Eum plano de cardter
descritivo e narrativo e com baixa percepcdo dos detalhes.

2 Com base em SANTOS, Rudi. Manual de video. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1992, adaptamos a
nomenclatura dquele periodo em que alguns planos mais fechados ndo eram explorados, como
o primeiro e o primeirissimo plano.
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< Plano Geral - Pode se perceber a figura humana, mas é dificil
o seu reconhecimento e os detalhes se perdem na disténcia. E
um plano de cardter meramente descritivo.

Nossas fotografias sdo predominantemente em plano conjunto
(55 fotografias, quase 80%). Aproximadamente 10% (7 fotografias) foi
enquadrada em plano médio e o mesmo percentual em plano geral.

A predomindncia do plano conjunto reforca a ideia do registro
da fotografia como “monumento”; mostrar para a sociedade uma
realidade com a qual queria que fossem vistos no futuro (claro, também
naguele presente). O plano geral ndo € suficiente para mostrar as
"qualidades” da escola. Por outro lado, a aproximacdo de um plano
médio pode ser inconveniente e revelar as, digamos, “imperfeicdes”
daquele pretenso ambiente exemplar.

Quadro a quadro das fotografias

Algumas fotografias foram copiadas de um dlbum que teria sido
enfregue ao presidente Nilo Pecanha quando de sua visita a Escola no
ano de 1910. Estdo intactas as legendas escritas por uma mdguina de
escrever (muito provavelmente pela mdaquina que aparece na fotografia
3) sobre uma fita de papel logo abaixo de cada uma das fotografias.

Vejamos, a seguir, uma andlise detalhada de todas as
fotografias encontradas no periodo compreendido entre 1909 e 1942,
além de outras que compreendem ao periodo da Escola Profissional
(1906 a 1908). Nesse conjunto de fotografias, acrescentamos uma
particularmente interessante por se tratar de uma imagem do final
do século XIX: a antiga estacdo ferrovidria que abrigaria a Escola
Profissional e, posteriormente, a Escola de Aprendizes Artifices. Somam-
se um total de 70 fotografias analisadas.

Estrada de ferro Campos—Sao Sebastiao

Fotografia dos Ultimos anos do século XIX, da antiga estacdo
ferrovidria que viria a sediar a Escola Profissional (Instituto Profissional) alguns
anos mais farde e que, em 1910, se transformaria na Escola de Aprendizes
de Campos. Ao fundo e d esquerda é possivel ver aigreja SGo Benedito.
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Segundo o Monitor Campista de 4 de setembro de 1906, a Escola
Profissional passaria a funcionar no “edificio que serviu para depdsito
de inflamaveis” (p. 1). Segundo o mesmo jornal, em 03 de outubro de
1909, a Escola de Aprendizes Artifices funcionaria no mesmo “edificio
em que funcionou a antiga Escola Profissional” (p. 1).

Fachada da escola

Nessa fotografia, o prédio onde sempre funcionou a Escola de
Aprendizes Artifices de Campos, com um senhor de pé, proximo &
porta, com um bidtipo parecido ao do primeiro porteiro, o senhor
Manuel Xavier de Souza. O prédio situado d Rua Tenente Coronel
Cardoso, o mesmo onde funcionou o Instituto Profissional (Escola
Profissional) nos anos de 1906 e 1907, hoje abriga as Faculdades de
Direito e de Filosofia de Campos pertencentes ao Centro Universitdrio
Fluminense (UNIFLU).



ACHADOS E PERDIDOS

Fotografia 2. Fachada da Escold

Fonte: Acerve do IFFluminense - Autor desconhecido

Existe um registro no jornal Monitor Campista de 3 de maio de
1910 que pode ser um indicio da autoria das fotografias do dlbum da
escola, que é o seguinte: “O hdabil fotdégrafo José Xavier de Siqueira
tirou a vista do edificio e das pessoas presentes” (p. 1). No mesmo
jornal, no dia 25 de janeiro, daguele mesmo ano, € publicado: “Cruz
Saldanha, fez tirar diversas fotografias [por ocasido da inauguracdo
da escola no dia 23], para a Revista da Semana” (p. 1).

Escritorio da escola

Apresentar em primeiro plano o escritério da escola com uma
mdquina de escrever Monarch no centro, e em primeiro plano,
parece-nos algo como divulgar alguma escola nos dias de hoje com
uma imagem na qual apareca um computador de Ultima geracdo,
para dar seu devido ar de modernizacdo.
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A real intencdo desta fotografia parece um mistério quando a
olhamos por mais tempo. Isso porque o layout dessa sala é confuso,
com as cadeiras e as mesas em posicoes desencontradas. Chama
atencdo também o fato de ndo existir nenhum papel na sala, exceto
pelos dois grandes livros & esquerda. A lixeira perfeitamente limpa se
contrapde a desordem dos moveis.

Sala de aula (lettras)

Apesar do cuidado decorativo para com o ambiente da sala de
aula, percebe-se que alguns desconfortos eram sentfidos pelos alunos
emsuas aulas de Letras. Na fotografia, o quadro-negro situado no canto
esquerdo da sala é muito pequeno e seguramente os alunos sentados
mais atrds teriam dificuldade para visualizar as anotacdes ali feitas.
Como se ndo bastasse o diminuto &dngulo de visdo, as enormes janelas
ao fundo que, mesmo com as frestas de madeira fechadas, produziam
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grande desconforto aos alunos pela entrada frontal de luz. As duas
filas de carteiras ndo reservavam muito espaco para circulacdo (para
que circulare) na sala. Cada uma das carfeiras comportava trés ou
quatro alunos. No cldssico tablado a mesa colocava o professor adulto
a uma altura muito superior aos meninos j& de baixa estatura. No alto,
um ostentoso quadro do entdo Presidente da Republica, Nilo Pecanha.

Fachada da escola com populares

Com a escola reformada nos anos 20, ela se impde, agora,
através de sua propria fachada, estilo manuelino, perante asociedade,
principalmente a grande camada pobre da cidade e dos costumeiros
franseuntes que frequentavam essa regido que abrigava o mercado
municipal que estd ao lado direito da fotografia. Na fotografia,
qgue deve ser da virada da década de 1920 para 1930, podemos
perceber que algo chama a atencdo de todos ali presentes. Todos,
sem excecdo, olham para a escola. A movimentacdo de pessoas
estranhas d escola é grande e dai podermos supor que ndo se tratava
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de um dia comum. Existem criancas e adultos, pessoas uniformizadas
e com trajes comuns. Existem vendedores ambulantes. Pessoas em
frente d escola, & direita e & esquerda. Na fotografia original € possivel
ver pessoas que se assomam ds trés janelas superiores. Trés adultos com
guepe nos fazem crer tratar-se de policiais. Seria um caso de policia?
Pelo menos por duas vezes a imprensa noficiou atos “criminosos”
envolvendo a Escola de Aprendizes Artifices:

Apedrejaram a Escola de Aprendizes Artifices

Grandemente avariados os vidros das janelas desse
estabelecimento de ensino.

De quando em quando surgem reclamagoes contra
vadiagem na via pUblica. Em cada zona da cidade a uma
turma de garotos que provoca toda sorte de tropelias. As
vezes sob a severa vigildncia da policia eles suspendem
temporariamente suas ‘operacdes’, para reinicid-las
depois, quando a vigiléncia torna-se menos ativa.

Nas imediacdes da Escola de Aprendizes Artifices, por
exemplo de vez em quando aparecem esses grupos,
que improvisam partidas de futebol na rua, promovem
a desordem, pondo em polvorosa aquele trecho. Ainda
anteontem, segundo estamos informados, foi apedrejada
a sede daquele estabelecimento de ensino que feve
os vidros e janelas grandemente avariados (MONITOR
CAMPISTA, 17 de maio de 1940, p. 1) [grifos nossos].

Fotografia 5. Grande
movimentagcao de populares
em frente a escola. Com as
reformas implantadas por
Luderitz, a fachada da antiga
escola é transformada em
estilo gbtico manuelino. A
direita ficava o mercado
municipal. O ano provavel
dessa fotografia & 1930
Fonte: Acervo do IFFluminense -
Autor desconhecido
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A cidade teve na madrugada de hoje, maisumincéndio [...]
De uma sala do edificio da Escola de Aprendizes Artifices,
onde funcionava a alfaiataria [...]. NGo se conhece ainda
o vulto do prejuizo, havendo, entretanto, as suposicoes
de o mesmo seja superior a 20 contos de réis, por isso
que todo o material de alfaiataria, inclusive maquinas de
costura, ficou reduzido a cinzas. NGo houve dano pessoal
(MONITOR CAMPISTA, 25 de julho de 1942, p. 1).

Alunos em recreio

O plano geral desta fotografia nos dd com muita clareza
como era o pdtio da escola de Campos em seus primeiros meses de
funcionamento. Um bem cuidado e pequeno jardim em forma de
estrela com uma palmeira plantada no centro.

Apesar de a fotografia ter sido infitulada “alumnos em recreio”
no dlbum que teria sido presenteado ao Presidente Nilo Pecanha,
qguando de sua visita a escola, em meados de 1910,° apenas quatro
alunos parecem, de fato, estarem descansando; as duas duplas

3 Ver Monitor Campista, 26 e 28 de junho de1910.
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qgue estdo sentadas. Todos, no entanto, olham fixo para a cdmera.
Excecdo feita para alguém que estd de roupa branca e de costas, na
casa anexa d esquerda. Existem pessoas na janela, pelo menos na da
esquerda e um curioso senhor de chapéu no alto de uma escada. Nesta
fotografia é possivel ver sete adultos, um nUmero proporcionalmente
alto se comparado aos 25 alunos visiveis. Trés possibilidades: j& se fazia
notar nesse instante o que viria ser um problema ao longo da histéria
das escolas de aprendizes artifices, o éxodo; o controle disciplinar; ou
o momento histérico do registro, permitindo que todo o quadro de
alunos e professores pudesse aparecer na série de fotografias que
comporiam o dlbum. Mas por que aguela pessoa no fundo d esquerda
ndo se “interessou” em “fazer pose”?

Os alunos fazendo exercicios militares

A legenda dada a essa fotografia ndo é condizente com o
gue se V&, j& que os meninos ndo estdo “fazendo” de fato nenhum
exercicio, mas simplesmente posam, talvez sim, em posicdo de
senfido. Esta fotografia, tirada ao lado esquerdo da escola, apresenta
um contfingente bem maior que a fotografia dos fundos. Com
aproximadamente uma centena de alunos perfilados podemos
analisar que esse quantitativo representa apenas a metade dos 209
alunos maftriculados naquele ano de 19210 na Escola de Aprendizes
Artifices de Campos. Ndo se frata de problema de espaco, j& que
o enguadramento nessa perspectiva comportaria, sem qualquer
prejuizo para a fotografia, duas centenas de alunos assim perfilados.

Fotografia 7. Exercicios
militares

Fonte: Acervo do IFFluminense -
Autor desconhecido
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Como em tantas outras fotografias da Escola, parece que era
proibido sorrir. Ainda que a foto esteja em estado de deteriorizacdo
ndo é possivel ver qualquer aluno esbocar um leve sorriso. Outro fato,
ndo menos comum, é observar alguns alunos descalcos.

A frente, um homem de chapéu e botas parece comandar a
“tropa” de alunos. Atrds e junto d parede, trés rapazes com chapéu
e um senhor de bigode de baixa estatura, se parece ao diretor José
Antenor Pereira Nunes (sem o chapéu branco como o que aparece na
fotografia da fachada principal). Nas duas janelas centrais € possivel
ver algumas pessoas do lado de dentro. Na frente dessas janelas dois
pequenos postes com uma barra horizontal que possivelmente servia
para os alunos fazerem gindstica.

Ao lado esquerdo da fotografia alguns entulhos ddo certo
tfoque de desorganizacdo daquele espaco fotografado com o ritual
gue prevalecia que era o siléncio absoluto possivel de ser lido nas
imagens de registro.

Merenda — Escola de Aprendizes Artifices

Fotografia dos anos vinte com alunos, administrativos e
docentes. Aqui o que nos chama a atencdo, como sempre, é o
sentido de ordem posicionando cuidadosamente cada um dos
componentes em seu devido lugar. E possivel ver que os primeiros
alunos estdo descalcos e dai poder presumir que os demais
também estdo (se houvessem alunos calcados estes possivelmente
estariam em primeiro plano?2). O primeiro aluno & esquerda tem
algo que se parece com uma meia e um sapato, apenas em seu
pé direito. O formato regular nos faz crer se tratar de um calcado
ortopédico ou mesmo uma protese. Porém, o que mais nos
chama a atencdo é a presenca reduzida de alunos negros que
é claramente percebida como muito superior em fotografias da
década anterior e posterior a esta.
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Fotografia 8. Alguns alunos eram provenientes de bairpos afastados da regiao central-da
cidade, outros distritos, e.a grande maioria procedentes de familias pobres. Ao instituir as
refeicoes buscou-se manter 0s alunos frequentando por mais tempo a escola. Fotografia
de meados dos anos 20

Fonte: Acervo do' IFFluminense - Autor desconhecido

Jorge da Paz Almeida foi um daquelas centenas de alunos que
ndo puderam concluir seu curso. A necessidade de iniciar sua vida
laboral precocemente o pds para fora da sala de aula, e para ele a
refeicdo servida pela escola era de boa qualidade:

Era uma comida boa [..] mesa comprida, duas alids,
paralelas, no sentido paralelo, depois eles passaram a
fazer... dividiram essas mesas em outras tantas... mais duas
ou frés... mas 0 comum mesmo era aquela mesa comprida
ali no pdtio de entrada, aliem baixo.

Apesar da seriedade que a fotografia fransmite aos nossos olhos,
o ex-aprendiz Wilson Goncalves Monteiro se lembra com bom humor
daqgueles momentos didrios em que se reuniam para almocgar:

A Escola funcionava em regime de semi-internato, se
almocava Id... Havia umas mesas compridas onde cabia
todo mundo ali, eram poucos alunos, havia uns 200 a 300
alunos. Eu sei é que a turma mais adiantada era a que
servia as mesas. Do quarto ano em diante servia os outros:
terceiro, primeiro e segundo. Depois a gente sentava e...
Quem fornecia era o fornecedor de merenda, depois
passou a ser a Escola mesma que fazia Id. Depois de um
certo tempo a Escola mesma fazia Id. Aos sdbados, era
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“galo corrido da rinha” [risos]... Até fazia canja para os
sdbados! O fornecedor ia na rinha e o galo que perdia na
briga ele [entre risos] comprava. E sério... ndo é folclore ndo
[...] Era uma briga danada por causa de coxa, antecoxa
[risos]. Aos sabados a aula era até meio-dia. Depois do
almogo a gente saia.

O mesmo ndo podemos dizer da experiéncia mais marcante
para o oufro ex-aluno homdnimo, que se lembra com grande
timidez da forma rude como foi interpelado pelo funciondrio
responsdavel pela disciplina:

Eu me lembro que estava comegcando como aluno na
Escola... Quando a gente ia para o refeitério almocar se
formavam duas filas paralelas de alunos para sentarmos
e comer. Seu Olimpio [Chagas] controlava a entrada,
contava um numero determinado de alunos que passava
e depois parava a fila, até que eles se sentassem. Mas um
dia, ele parou a fila exatamente no momento em que eu
e o companheiro ao lado iamos entrar; baixou aquele
braco na nossa frente e gritou: Para ai seus bichos! [risos]
Eu tomei um susto e fiquei vermelho como um camaréo!
(Wilson Manhdes de Siqueira).

Refeitério “vigiado™

Fotografia dos anos 20 do refeitério mostra a precariedade de
suas instalacdes, numa época em que as escolas deveriam servir
comidas “sadias e nutritivas”, como o préprio diretor Chryzanto Pinto
pede que o jornal da época publicasse:

[...] a partir de hoje, estd sendo distribuida merenda aos
alunos desta escola, na qual brevemente possuird uma
instalacdo culindria com capacidade para a fabricacdo
simultnea de 180 refeicdes modestas, mas sadias e
nutritivas (MONITOR CAMPISTA, 15 de outubro de 1922, p. 1).

Fotografia 9. Hora da refeicdo com
alunos “vigiados” por funcionarios
Fonte: Acervo do IFFluminense -

Autor desconhecido
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Aproximadamente cem alunos sdo observados por quatro
adultos, dentre os quais um parece ser o cozinheiro (Usa um gorro
tipico). A primeira vista podemos supor um extremo rigor de vigilancia
para essa hora de almoco. E possivel, principalmente pela severidade
do olhar do senhor & direta. No entanto, é possivel que essas pessoas
tenham sido convidadas a fazer parte da composicdo fotogrdfica:
nesse momento até o cozinheiro saiu da cozinha.

Mestre Vimeiro (Tragador de Vime)

Na oficina de Vime o contramestre Francisco Miranda com
sua caracteristica gravata-borboleta. Aparentemente o espaco
mais degradante fotografado da Escola de Aprendizes Artifices de
Campos. Meia duzia de alunos, como de costume, encena aquilo que
seria o seu proéprio cotidiano escolar. Com um artefato, ou diante de
uma mdquina, aprendizes teatralizam a producdo e a ocupacdo que
os afastam da marginalidade. Alguns bem penteados e até mesmo
“dignamente” vestidos, porém com os pés descalcos. Os meninos se
esforcam para mostrar seu progresso.

Fotografia 10. O mestre Francisco Miranda como
tracador de vime exercitando habilidade de seu
grupo de alunos, na década de 30

Fonte: Acervo do IFFluminense - Autor desconhecido

Alunos na varanda com diretor na janela

A Unica coisa certa que podemos afirmar sobre esta fotografia
€ sobre sua autoria, ou pelo menos o estudio onde ela foi revelada.
“Fotografia Sdo Paulo, [Praca] Sdo Salvador [n°] 23" estd estampado
na chancela que aparece no canto inferior esquerdo. Um pouco
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menos de certeza podemos ter sobre os adultos que ali aparecem; um
senhor na porta e quatro senhoras na janela. Se compararmos esta
fotografia com a Fotografia 21, onde estdo identificados quase todos
que ali se encontram, podemos observar pelos tracos fisiondmicos e
pelas roupas que estas fotografias foram tiradas, muito provavelmente
no mesmo dia. Desse modo, da esquerda para a direita as pessoas
seriam as seguintes: laci Rios (2), Alaide Gomes, Maria Isabel Galvdo R.
C. Almeida e Maria Augusta Duncan.

Temos que admitir: o fotégrafo fez uma opcdo meramente
técnica na escolha da posicdo horizontalizada da fotografia. Além de
maior facilidade de manuseio, a composicdo desses aproximados 150
alunosdificilmente poderia ser outra. Nao podemos afirmardaintencdo
ideoldgica dessa opcdo fotogrdfica, ainda que a carga dramdtica
da cena é seguramente muito forte, nesse caso as implicacdes seriam
de outra natureza.

K o

meados dos anos 30 ;
Fonte! Acervo do IFFIURMIRERSE —, Fotooraf‘a Sao Paulo ‘

e L. DA Y A

Outra observacdo pertinente sobre esta fotografia é que as
senhoras que estdo na janela guardam um semblante tranquilo e até
mesmo o esboco de um sorriso. O direfor observa altivo a ordem e @
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disciplina de seus alunos que, exemplarmente, olham para a c@mera
fotogrdfica postada dsua frente. Os aprendizes artifices sGo obedientes
e ordeiros. Mas por que enfre aquela centena de alunos nenhum deles
dd sequer um pequeno sorriso que seja? Ha apenas uma excecdo. O
menino negro no cenfro da fotografia parece sentir-se numa posicdo
privilegiada em relacdo aos colegas e, sobretudo, ao diretor e as
professoras. Sua posicdo central o coloca de frente para a objetiva
da mdquina e assim conivente com olhar do fotégrafo. Mas por que
ninguém mais esboca sequer um sorriso2 Afinal de contas sdo em
torno de 150 criancas na varanda de uma escola. Por que o menino
de camisa de manga comprida, sentado no centro da fotografia, tfem
sapato em um pé e o outro estd descalco? A vida jd lhes parecia
dura em tdo tenra idade, como pequeninos homens fransmitem algo
de dor nesses olhares e nesse siléncio imenso, que a fotografia ecoa
qguase 80 anos depois.

Aula de sapataria com |2 aprendizes

A fotografia da secdo de sapataria é simetricamente horizontal,
interceptada somente por um casaco pendurado & direita, um
armdrio a esquerda e, sobretudo, pelo mestre (José Cruz ou Idalino
Leonel Teixeira?2), elegantemente posicionado na fransversal (vertical)
no centro da imagem congelada. A horizontalidade ali apresentada
nos reforca a ideia de ordem e estabilidade do ambiente registrado.
Apesar de sua posicdo centralizadora e de autoridade, o professor ndo
parece oferecer nenhum tipo de “ameaca” naquele ambiente. Seus
bracos abertos nos ddo a impressdo de acolhimento e receptividade.
Os aprendizes estdo, ao que parece, desempenhando os seus papéis
cumprindo uma ordem (provavelmente do proprio fotdégrafo) para
posar em plena atividade. Estdo quase todos muito compenetrados
emsuas tarefas. O primeiro aluno (visivel) d esquerda olha atentamente
para as mdos do companheiro mais proximo como que querendo
entender melhor determinado procedimento para a confeccdo ou
manutencdo de um sapato. No entanto, o menino da mdquina de
costura — que parece ser o mais experiente, ou pelo menos 0 maior —
dd uma olhada* ndo autorizada para o fotdgrafo: sutimente apenas
os olhos se erguem.

4 Gragas a softwares de imagem foi possivel fazer grandes ampliagdes de detalhes das fotografias
analisadas. Detalhes que muitas vezes se perdem nas reproducoes em papel.
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A fotografia, mais do que a palavra, parece ser [..um]
meio privilegiado para captd-la. E como se a disciplina
ou a indisciplina — mesmo que seja sé a de olhar para
o fotégrafo no momento proibido, na hora exata da
foto — € mais eloquente na imagem que a explicitada
silenciosamente, com toda a eloquéncia do gesto
(FRANCO, 1993, p. 59).

Fotografia 12. Aula na
secdo de Fabrico de
Calgados, com o mestre
José Cruz e seus |2
aprendizes

Fonte: Acervo do IFFluminense -

Autor desconhecido

Com o pequeno espaco que sobra no lado direito da fotografia,
o fotdgrafo poderia movimentar a c@mera para a esquerda e, sem
prejuizo para a imagem captada, revelar o aprendiz que, tal qual o
da direita, parece ser um dos maiores do grupo e estar costurando
em uma mdquina. Lamentavelmente ficou fora do campo visual e
excluido para o futuro.

O aluno que estd de lado e mais ao centro da cena estd
trabalhando em uma chuteira, em uma época em que a Escola de
Campos finha em seu quadro um ex-jogador da selecdo brasileira
de futebol: Policarpo Ribeiro. E que viria a ter como aluno o futuro
bicampedo mundial, infernacionalmente conhecido como Didi.

Na mesma fotografia, o improvdvel: no exato momento da
fotografia o martelo se encontfra apoiado na sola da chuteira, nessa
acdo que dura uma fracdo de segundo. E mais: o aluno uniformizado
em frente ao professor tem o martelo erguido, no entanto estd em
uma direcdo fora do sapato. Estes indicios nos levam a crer que se
frata mais uma vez de uma fotografia encenada. O sorriso do aprendiz
de bermuda parece um sinal de cumplicidade dessa encenacdo.
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O menino descalco, no centro, poderia estar reparando o seu
préprio sapato. Entretanto, o quinto menino (visivel), da esquerda para
a direita, estd descalco e trabalha em um calcado feminino.

Apesar de ser uma atividade para a qual se trabalha com tinta
e graxa, o ambiente se apresenta relativamente limpo. Mas sé porque
era dia de fotografia, como o préprio estado fisico do pequeno
mobilidrio, o piso e a prépria parede nos atestam.

Atelier de artes decorativas: Ghizi e alunos

Com motivos predominantemente egipcios, o atelier de
artes decorativas foi fotografado de um modo muito peculiar.
Uma fotografia em plano geral com uma composicdo dispersa dos
elementos. E possivel perceber que o atelier dispunha de um amplo
espaco, suficiente para comportar um grande numero de alunos.
No entanto, o éxodo escolar foi sempre um problema ao longo da
histéoria das escolas de aprendizes artifices, a ponto de ndo garantir
a presenca de mais de sete alunos em um dia especial como o da
fotografia. A época, a impressa campista reproduzia o senso comum
sobre o grande problema que afligia as escolas do pais:

[...] a liberdade de criacdo que lhes é dada, ndo
corresponde ao interesse dos professores, ndo auxiliam
o corpo docente, tornando-se rebeldes na frequéncia e
até deixando a Escola antes que estivessem preparados
(MONITOR CAMPISTA, 13 de dezembro de 1936, p. 1)

A fotografia da aula no atelier de artes decorativas é
matematicamente simétrica com o tracado perpendicular de uma
linha horizontal em sua parte inferior interceptada por uma vertical
ao cenfro. A verticalidade, nesse caso, ostenta a relagcdo de cima
para baixo; em sua base, sentado, o professor € o Unico autorizado
a olhar diretamente para o obturador da mdaquina que os fotografa.
Ao lado direito do mestre a ousadia de um aprendiz virando-se para
trds sem que aquele o visse, para olhar o fotégrafo, talvez em um ato
ingénuo sem saber que este gesto assim se perpetuaria. Do mesmo
modo em que nas fotografias do sagudo da escola com os painéis
e o quadro do Presidente Getulio Vargas e da exposicdo da secdo
de artes Decorativas, o professor Mario Ghizi estd cerimoniosamente
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sentado com alunos & sua volta. Neste caso, o professor & figura
cenftral, mas ndo se apresenta em primeiro plano, dando, assim, uma
certa equidade ao ambiente escolar. Sejamos justos. A difusdo de
elementos — objetos, aprendizes e professor — na composicdo daquele
ambiente, assim como o amor que Ghizi finha por seu frabalho,
denotam uma relacdo de cercania entre os atores que compunham
o cendrio das aulas de Artes Decorativas na Escola de Aprendizes de
Campos. Mesmo com todas as adversidades encontradas por esse
tipo de profissional, refletida na imprensa da época, quando as artes
em si ndo constituiom um trabalho “para enfrentar a vida”, como
descrito no Monitor Campista em 13 de dezembro de 1936:

E que dali dos seus vdrios departamentos de ensino técnico
podem sair, ndo apenas rapazes aptos para enfrentar a vida
de amanhd, mas, até, grandes artistas (p. 1) [grifo nosso].

Fotografia |3. Atelier de Artes Decorativas com o mestre Mario Ghizi, em meados
dos anos 30

Fonte: Colecao particular de Luiz Claudio G. Gomes - Autor desconhecido

Concentrados, e efefivamente parece que poderiam de
fato estar trabalhando, apenas o aluno no canto esquerdo e o
outro sentado do mesmo lado da mesa. No geral, todos parecem
estar trabalhando em pecas j& concluidas. Mesmo o aluno de
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pé trabalhando & mesa, demonstra pouca ‘“concentracdo” e,
cabisbaixo, faz pose para a fotografia.

O ambiente é arejado e adequadamente recebe luz tanto da
esquerda quanto da direita, dando-nos a impressdo de ter sido muito
bem preparado por seu responsdvel. As pecas modeladas em gesso
e 0s quadros determinam grande disciplina e organizacdo através de
suas disposicoes simétricas e perfeitamente alinhadas. O ambiente é
limpo, pelo menos nesse dia em que foi fotografado.

O novo mestre e a velha oficina

A mesma ambientacdo da fotografia do “velho mestre”
(Fotografia 20) apenas um pouco deslocada a esquerda. Do lado
direito Hildebrando de Souza com tracos fisiondmicos incrivelmente
semelhantes ao “velho mestre” (Jorge de Souza Muniz)®. Do lado
esquerdo o conframestre Adalberto Fritsch Duncan. Ao contrdrio
da outra fotografia desta secdo, aqui mais do que a preocupacdo
com a ordem estabelecida é apresentada a producdo da oficina
através dos artefatos expostos em um primeiro plano inferior, e sendo
confeccionado por um aprendiz & direita.

Fotografia 14.
Oficina de marcenania
com os mestres
Adalberto Fritsch
Duncan (a esquerda)
e Hildebrando de
Souza (a direita),
provavelmente na
segunda metade dos
anos 30

Fonte: Acervo do
IFFluminense - Autor
desconhecido

5 Esta semelhanca é confortavelmente observavel a partir da ampliagdo do original da fotografia.
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Antonio Jones

Fotografia |5. Antonio Jones, aprendiz do professor
Mario Ghizi, em finais dos anos 30, preparando

a estrutura da estatua “O aprendiz de ferreiro”

que viria ser adotada como simbolo da escola de
Campos. Essa estatua ficou durante décadas na
entrada que dava acesso as oficinas da antiga escola
Fonte: Acervo do IFFluminense - Autor desconhecido

Unico aluno diplomado em Artes Decorativas pela escola
campista, Anftonio Jonis (que depois passou a se chamar Antonio
Jones da Silva) posa frente & estrutura feita com madeira, cruzeta,
arame e tela, que servird de base para a modelagem da estatua “O
aprendiz de ferreiro”. Durante muitos anos a estdtua permaneceu
nas dependéncias do antigo prédio onde funcionou a escola e foi
um icone daquela escola servindo inclusive para ilustrar o livreto
Cinguentendrio (1959, p. 36) da Escola Técnica de Campos.

Adequadamente na vertical a fotografia valoriza ndo apenas
o conjunto da obra como o préprio aprendiz. Antonio Jones aparece
nas duas fases (fase inicial e fase final do trabalho) desta sequéncia
de fotografias como uma importante presenca no contexto escolar. A
preocupacdo, talvez do mestre, em relacionar o aprendiz no inicio e
no final da realizacdo da escultura demonstra uma séria preocupacdo
com a completude da atividade académica no ensino da prdatica
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profissional. Com o costumeiro ar de seriedade que enconframos nos
registros fotogrdficos de todo o periodo da escola de aprendizes de
Campos, o aluno simula seu proprio trabalho. Trabalho esse que, muito
provavelmente, contou com valiosa participacdo do mestre Mario
Ghizi¢. O conftraste enfre o escuro do fundo e o brilho do conjunto
em primeiro plano realca a qualidade aparente das atividades
desenvolvidas naguela secdo da escola.

Diretor e funcionarios

Quando da inauguracdo em 23 de janeiro de 1910 a Escola de
Aprendizes de Campos finha em seu quadro de pessoal os seguinfes
nomes: na direcdo, José Antenor Pereira Nunes; na secretaria, Luis
Barbosa de Azevedo (da imprensa local); como professor de desenho,
Carlos Hamberger; professora de primeiras letras, Maria Carlota
Cardoso de Mello; contramestre da oficina de alfaiataria, Anténio José
da Silva; contramestre da carpintaria e marcenaria Julido Barreto; e
Manuel Xavier de Souza, como porteiro continuo. Na prépria fotografia
aparece assinalado mais um nome: “Silvio Fontoura™.

¢ A Ultima pista deixada por Antonio Jones € uma carta datada do ano de 1961, com enderego do
Rio de Janeiro, solicitando a escola de Campos comprovacdo de escolaridade para apresentar &
Marinha de Guerra, onde trabalhava na ocasido como suboficial. A carta encontra-se dentro do
livro de registro, do periodo de diplomagdo do aprendiz, no Instituto Federal Fluminense.
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Fotografia 18. O diretor José
Antenor Pereira Nunes e o
primeiro corpo de professores
e funcionarios da Escola

de Aprendizes Artifices de
Campos, em 1910

Fonte: Acervo do IFFluminense - Autor

desconhecido

No dia 09 de dezembro de 1911, o jornal Monitor Campista
publica mais alguns nomes:

[...] a oficina de eletricidade sobre a responsabilidade do
prof. Alexandre Risso; oficina de marceneiro, prof. Manuel
Candido Ribeiro; oficina de sapateiro e correeiro do prof.
Benedito Moreira Alfena; oficina de alfaiate do prof. Benedito
Pereira; oficina de entalhador, torneiro e recortador prof.
Antonio Baztlio de Azevedo (p. 1) [grifo nosso].

Francisco Thomaz Pinheiro 1919/1920

Fotografia onde aparece o diretor coronel Francisco Thomaz
Pinheiro e outros funciondrios da Escola de Aprendizes Artifices de
Campos. De pé, o segundo da esquerda para a direita, Jorge de
Souza Muniz; o terceiro, Magnus Ribeiro Netto; e o sétimo, Céndido
Gomes Cruz. Sentados, a primeira da esquerda para a direita, Alice
Baptista Nogueira; a segunda, Clotilde da Cunha Porto; o quarto é o
diretor Francisco Thomaz Pinheiro; o quinto, Carlos Hamberger; a sexta,
Yolande de Miranda S& Hamberger; e a Ultima, Dulce Fernandes.

Em virtude de ter sido o coronel Francisco Thomaz Pinheiro,
designado pelo Ministro da Agricultura para desempenhar
uma comissdo no sul do paiz, foi nomeado o seu substituto
legal, o escriptudrio Sr. Alvaro de Carvalho, para servir de
director, j& se achando este funciondrio, no exercicio do
cargo (MONITOR CAMPISTA, 02 de marco de 1920, p. 1).
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Fotografia 19. O diretor coronel Francisco Thomaz
Pinheiro (sentado ao centro) e funcionarios da
Escola, com data provavel de 1919

Fonte: Acervo do IFFluminense - Autor desconhecido

O velho mestre e a velha oficina

O ano provdvel dessa fotografia é 1932 (caracteristicas da
fotografia idénticas s da fotografia de exposicdo de Artes Grdficas
com o ano “1932" afixado em um quadro).

Na sala de marcenaria, cujo professor € o velho oficial
mestre Jorge de Souza Muniz, vimos fambém magnificos
trabalhos, destacando-se uma belissima cama e um
originalissimo  guarda roupa masculino  (MONITOR
CAMPISTA, 01 de dezembro de 1932, p. 1).

Fotografia 20. O velho mestre e a velha oficina
Fonte: Acervo do IFFluminense - Autor desconhecido

Uma ampla visdo mostra a oficina de marcenaria/carpintaria
e um solitdrio mestre em meio ds mdaqguinas. O mestre em idade
avancada parece orgulhoso com sua oficina que, apesar de velha,
se vé muito bem arrumada e limpa. Mesmo o teto de dificil acesso
se enconfra com uma aparéncia de ordem e limpeza. No enftanto,
o mestre (Jorge de Souza Muniz2) ndo parece estar no lugar que
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merece. Em uma fotografia como essa, que ndo é instanténea, a
Unica pessoa a ser fotografada, em plano geral, jamais se encontraria
50% encoberto. O mestre negro ocupa uma posicdo secunddria na
fotografia. Mera coincidéncia?

Diretor, professores, mestres, contramestres e outros funcionarios

Fotografia 21. O diretor
Paulo Pereira de

Araljo (sentado ao
centro), professores,
mestres, contramestres
e administrativos, na
segunda metade da
década de 1930

Fonte: Acervo do IFFluminense -

Autor desconhecido

Mesmo aos adultos, parece que ndo lhes era permitido sorrir
para as fotografias. Como podemos observar na fotografia em
plano conjunto com o diretor, professores, mestres, conframestres e
funciondrios. Numa fotografia monumento’, um discreto sorriso se Ihes
permitia a algumas poucas pessoas que pertenciam ao quadro de
profissionais da Escola de Aprendizes Artifices de Campos.

Nessa fotografia, da segunda metade da década de 1930
(provavelmente de 1937 ou 1938), estdo presentes, da esquerda
para direita e de cima para baixo: (primeira fila) José S4&, Thiérry Pires,
Adalberto Fritsch Duncan, Francisco Pandolfo, Hildebrando de Souza
e Francisco Miranda; (segunda fila) Olimpio Chagas (pai de Edmundo
Chagas que também tinha um filho homénimo seu e que também
frabalhou na escola), Isaltino Leone Teixeira, Policarpo Ribeiro de

7 Sobre fotografia monumento e fotografia documento LE GOFF, Jacques (1992) e ESSUS, Ana Maria (1990).
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Castro, Jodo Gongalves Cardoso, Céndido Gomes Cruz e Mario Ghizi;
(terceira fila) Marieta S&, Celise Morais, Lindalva Neves, laci Rios, Maria
Isabel Galvao R. C. Aimeida, Zilda (Peixoto ou Cordeiro Policani) e Maria
Augusta Duncan; (sentados) Edmundo Chagas, Alice Batista Nogueira,
Paulo Pereira de Araujo, Alaide Gomes e Miguel Martins do Rosdrio.
Na seriedade da fotografia, algumas confradicdes. Fixando
o olhar na cdmera, Edmundo Chagas se confrapde ao olhar friste
e submisso de Miguel do Rosdrio (que por vdrias vezes ocupou
inferinamente a direcdo da escola nos anos subsequentes). Alice
Nogueira parece pronta para comecar uma aula, fraz consigo uma
pasta de couro, enquanto franquila e desconfraidamente Maria
Augusta Duncan se apoia na janela. O diretor, ao centro, parece
meio desconfortado e prefere olhar para o pdtio lateral da escola.
O grupo atrds cumpre seu papel e espera o “click” que ird eternizd-
lo nesta fotografia de aparentes suaves contrastes. Mario Ghizi se
destaca por ndo se posicionar de modo tdo rigido quanto os demais
companheiros. Celise Morais e Lindalva Neves, discretamente, sorriem.

Sequéncia de esculturas de Mario Ghizi

Mario Ghizi era mestre de Artes Decoratfivas e veio do Instituto
Parobé, do Rio Grande do Sul, no inicio da década de 1930. A primeira
sequéncia de fotografias mostra Ghizi e a estdtua que fez [19422]
sob encomenda para a sepultura de um aluno da Escola Industrial
de Florianépolis, morto acidentalmente por um colega quando fazia
ronda noturna na escola, onde também funcionava o servico militar.
Na ocasido Mario Ghizi lecionava na escola de Floriandpolis. O mestre
de Artes Decorativas esteve na escola de Campos de 24 de marco de
1932 a 24 de julho de 1940.8

Ginzburg (1987) exemplifica o método indicidrio como um
trabalho refinado de pesquisa empirica de dados ou documentacdo,
com especial atencdo para ir além do aparente, do diretamente
compreensivel. Seu modelo epistemoldgico foi amplamente utilizado
nas ciéncias humanas. Ele se baseia na observacdo de vestigios
marginais, os residuos reveladores.

8 As informagdes sobre o professor Mario Ghizi foram dadas pela vidva Alcinéa Branco Ghizi, por
telefone em marco de 2003, e por anotagdes feitas atrds das cépias fotogrdficas que se enconfram
na Fundagdo Cultural Jornalista Oswaldo Lima, de Campos dos Goytacazes (RJ).

5174 %



ACHADOS E PERDIDOS

Fotografia 22. O mestre observa sua obra
Fonte: Colecao particular de Luiz Claudio G. Gomes -

Autor desconhecido

Um frabalho de atencdo que percebe, nas “enfrelinhas” da
imagem, aspectos a partir de fragmentos, aspectos que parecem,
a principio, insignificantes. Material utilizado, circunstncia da
fotografia, confrontamento com outras fontes como a imprensa
periddica. Detalhes que poderiam contribuir para situar cada uma
das fotografias analisadas.

O professor Mario Ghizi, diretor técnico do athelier de
Artes Decorativas da Escola de Aprendizes Arfifices estd
frabalhando em quatro estdtuas [frabalhou somente em
duas] dos evangelistas que deverdo completar o grupo de seis
[s&o quatro] para o alto da catedral. E um trabalho grandioso
encomendado pelo Monsenhor Uchoa, e que tem merecido
os melhores elogios, este servico artistico [...] recomendo o
professor e ao mesmo tempo o referido estabelecimento de
ensino técnico dirigido pelo Dr. Paulo Aradjo (A NOITE, Rio de
Janeiro, 20 de dezembro de 1936, p. 8).
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O confrontamento de noticias da imprensa periddica com
fotografias e depoimentos pode nos dar importantes informacodes e
ajudar a montar quebra-cabecas. Em matéria intitulada “O que se
faz na Escola de Aprendizes Artifices”, no Monitor Campista de 13
de dezembro de 1936, é possivel reconhecer o momento histérico e
estabelecer relacodes factuais e datadas entre o que foi escrito e a
imagem fotogrdfica que ficou registrada do professor Mario Ghizi em
seu atelier, em finais daguele ano. A estdtua de 2,4 metros de altura,
gue aparece na fotografia, € uma das quatro que ornamentam o
frontdo da catedral de Campos. A imprensa local esteve no ambiente
escolar e registrou aquela passagem com riqueza de detalhes, como,
por exemplo, na explicacdo sobre cada uma das estdtuas:

[Elas] sdo modeladas em barro, formadas em gesso e
depois fundidas em cimento e areia. Sdo Lucas tem co
lado uma pequena cabeca de boi, como simbolo da
forca, daresignagdo. SGo Jodo tem na mdo esquerda um
livro aberto; com a direita empunhada uma caneta e aos
pés vé-se uma dguia de asas abertas, para desferir o voo
que é simbolo da sabedoria (MONITOR CAMPISTA, 13 de
dezembro de 1936, p. 1).

Fotografia 23. Mestre Mario Ghizi concluindo
a modelagem da estatua de Sdo Jodao que
hoje ornamenta o frontdo da catedral

de Campos. Essa fotografia &€ muito
provavelmente, de 1936

Fonte: Colecao particular de Luiz Claudio G. Gomes -

Autor desconhecido
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O professor Mario Ghizi apoia-se na estdtua do apdstolo
Jodo e, do lado esquerdo, um menino também toca a obra. E a
Unica fotografia encontrada com dedicatéria: “Ao Abilio com toda
estima”, assinada pelo mestre. Seria Abilio o menino que aparece
na fotografia descalco? Seria ele um dos aprendizes de Artes
Decorativas? Pistas e indicios...

Carros alegoricos

O professor Mario Ghizi, juntamente com Francisco Arueira, criou
carros alegdricos para o Club Tenentes de Plutdo que desfilaram no dia
21 de fevereiro de 1939. Um dos carros, com cavalos alados & frente, se
intitulava "“triunfo de Vénus". No outro, um mau pressdgio: alguns meses
antes de estourar a Segunda Guerra Mundial, o carro “Paz” com um
canhdo & frente levava a “inquietacdo de velho mundo. Em segundo
plano, um anjo da paz abrindo as asas sobre o globo do mundo™.

Fotografia 24. Carro alegbrico
intitulado "“Paz” idealizado pelo
mestre Mario Ghizi e Francisco
Arueira para o Club Tenentes de
Plutdo no camaval de 1939

Fonte: Colecao particular de Luiz Claudio
G. Gomes - Foto assinada por “Manhaes”

Fachada da escola com alunos e diretor

Algo chama a atencdo proximo a porta, e dois alunos &
esquerda ousam olhar nessa direcdo. O diretor José Antenor com sua
baixa estatura, enfre os alunos quase se confunde com eles. Mesmo
na legenda do dlbum o diretor ndo se destaca do corpo discente,
sendo mencionado, na legenda, depois de “alumnos uniformisados”.

? Conforme se encontra descrito atrds da copia dessa fotografia.
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Fotografia 25. Foto da
fachada principal da
Escola de Aprendizes
Artffices. Nessa

=4 fotografia de 1910,

ESL:DLA DE APRENDIZES ARTIFIBES aparece em destaque

o primeiro grupo de

9.
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alunos uniformizados,
tendo ao centro o
primeiro diretor do

estabelecimento de
ensino, José Antenor
Pereira Nunes (na
frente do estandarte)
Fonte: Acervo do
IFFluminense - Autor
desconhecido

Exposicoes anuais

O grande evento das Escolas de Aprendizes e Artifices eram as
exposicdes anuais com os trabalhos realizados pelos alunos, ao final
do ano letivo. O evento mobilizava a sociedade e ali se enconfravam
pessoas de todas as classes, como relatava o Monitor Campista, em
30 de novembro de 1932:

Mas basta dizer que estd aberta a exposicdo Escola de
Aprendizes, para que acorram os visitantes de todas
as categorias sociais. E 0 que esperam o seu diretor, Dr.
Esmeraldo Américo Coelho, e os seus corpos docentfe
e discente, como justa recompensa dos esforcos que
empregaram, a fim de demonstrarem os melhores
resulfados do ano letivo findo (p. 1) [grifo nosso].

O Monitor Campista ndo registra exposicdo no primeiro ano
de funcionamento,’® porém apresenta uma longa matéria sobre
a exposicdo na escola no jornal de 9 de dezembro de 1911. Uma
semana depois o jornal anuncia o encerramento da exposicdo e
divulga os cinco vencedores dos prémios instituidos pela prefeitura
de Campos aos cursos de marcenaria, fornoaria'l, alfaiataria,
sapataria, e eletricidade.

19 Acreditamos que houve exposicdo desde o primeiro ano, j& que o jornal Monitor Campista de 12
de dezembro de 1912 relata a “3® exposicdo de artefactos” (p. 1).
" Em grafia utilizada pela imprensa da época tornoaria equivale a tornearia - arte ou oficina de torneiro.
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Quatro dias depois (20 de dezembro de 1911), o jornal
parabeniza o diretor da escola pelas medalhas conquistadas na
exposicdo em Turim, na Itdlia.

Em geral, os desenhos e os trabalhos artisticos sempre
recebiam algum comentdrio especial na imprensa periddica. E
nem sempre o grande publico era o principal alvo na inauguracdo
das exposicdes, como podemos ler no jornal de 25 de dezembro de

1915, que publicava:

[Por ocasido da exposicdo] O vasto edificio da Escola
apresentava um agraddvel aspecto pela sua bonita
ornamentacdo e feérica iluminacdo, com Ildmpadas
multicores.

A afluéncia de cavalheiros e excelentissimas familias o
ato inaugural foi grande (grifo nosso).

Todos os frabalhos expostos mereceram  elogios
notadamente os desenhos, sGo dignos de serem vistos (p. 1).

No inicio da década de 1930 a imprensa se refere ao evento de
maneira mais informal, convidando o grande publico a participar.

Porisso, & com gerais simpatias que serd acolhida a noticia
de se abrir também hoje a exposicdo dos trabalhos do seu
curso de desenho e das suas sessdes de oficinas, a qual
estard franqueada ao publico até o dia 7 do més entrante,
das 15 as 17 horas dos dias Uteis. Para assistir aos dois atos
ndo haverd convites especiais pois se revestiram de toda
aintimidade escolar.

As vezes temos a clara impressdo de que o que a imprensa
publica é fruto direto de um texto pronto, ou seja, uma franscricdo
literal de um release enviado pela direcdo da escola:

Para os que ndo sdo curiosos, para os que se desinteressam
pelo conhecimento dessas e outras coisas de capital
importéncia hd, entretanto, ao término do ano, festas,
exposicoes de frabalhos e atos que destacam ainteligéncia
dos alunos. Gracas a isso, muitos passam a conhecer a
escola, porque as portas se abrem franqueadas ao publico,
que Ihe visita fodas as dependéncias e sessoes de frabalho.

[.]

E assim, com um programa organizado com carinho, a
Escola de Aprendizes Artifices encerrard o seu ano letivo
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(MONITOR CAMPISTA, 30 de novembro de 1935, p. 1).

[...] E a prova do que dli se ensina temos fido nas
exposicoes de fim de ano realizadas pela Escola, nas
quais tém figurado diversos trabalhos dos seus alunos que
eloguentemente revelam a capacidade de cada um e
a vocacdo dos que mais tém se destacado (MONITOR
CAMPISTA, 13 de dezembro de 1936, p. 1).

As exposicoes eram um compromisso de todas as escolas do
pais desde a sua criagcdo. Foi estabelecida pelo Decreto 7.566 a
obrigatoriedade da realizacdo anual com os trabalhos produzidos
durante o ano nas oficinas pelos aprendizes.

Na sequéncia de fotografias sobre as exposicoes, as primeiras
se referem a grande exposicdo realizada na Escola Normal de
Artes e Officios Wenceslau Braz, no Rio de Janeiro, em 1934 — VII
Feira de Amostra da Capital Federal. Essa feira reunia os frabalhos
selecionados das diversas escolas do pais. E possivel ler as inscricdes
da propria instituicdo promotora do evento, bem como as da
escola do Maranhdo.

Fotografias com excelente qualidade, elas revelom o lado
produtivo e comercial proporcionado pela industrializacdo, que
permitia que o espaco, o material e o pessoal das escolas pudessem
estar a disposicdo da sociedade em froca de remuneracdo ou alguma
compensacdo material. Ndo s6 pela qualidade técnica da fotografia,
mas pode ser observado também um excelente nivel na qualidade
dos tfrabalhos apresentados, que ndo sabemos ao certo se sdo
exclusivamente dos aprendizes ou se também havia a participacdo
direta com trabalhos de mestres e contramestres.

A grande presenca nessa exposicdo é a de mobveis que
ocupam quase toda a parte central do saldo. E possivel, no entanto,
verificar a presenca de outros artefatos postos perifericamente
como pinturas, rendas, flores, chapéu e blusas femininos, no espaco
reservado & instituicdo anfitrid.'? Vdarios trabalhos em metal foram
expostos. No espaco designado da escola maranhense, é possivel
ver um grande nuUmero de quadros com desenhos e pinturas, além
de um ferno.

12 £ importante ressaltar que a escola da capital era uma escola normal e, portanto, congregava
professores de vdrios segmentos do ensino profissional, inclusive o feminino.
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Confrontando as quatro fotografias, podemos verificar que o
espaco fotografado corresponde a uma parte do pavilhdo no sentido
longitudinal e apenas a metade no sentido latitudinal, dando-nos,
assim, a impresséo de um nUmero reduzido de expositores. Salvo se os
espacos ndo fotografados também contivessem trabalhos expostos.
De qualquer forma se vé a esquerda, de uma das fotografias, um
letreiro com as inscricoes “Escola de Aprendizes Artifices”, dando-nos
aimpressdo da divisdo entre ela e a “Escola Normal de Artes e Officios
Wenceslau Braz” em um Unico ambiente.

Vdrias fotografias da Escola de Aprendizes Artifices de Campos
provavelmente sdo do ano de 1940, como fica comprovado em uma
das fotografias, onde o ano aparece escrito na porta ao fundo. O piso
de madeira confirma o que ex-alunos disseram: as exposicoes eram no
segundo andar do edificio. As pranchetas que aparecem apoiando
alguns artefatos resistiram por muito fempo e talvez ainda estejam
hoje no campus Macaé, do Instituto Federal Fluminense. Dos cursos
oferecidos pela escola somente ndo é possivel ver a presenca de
trabalhos da secdo de vestudrio. Duas fotografias sdo exclusivas dos
frabalhos da secdo de Artes Decorativas, dirigida pelo mestre Mario
Ghizi. E possivel identificar nas duas fotografias um Unico ambiente,
ndo apenas pela temdtica em comum como pela gqualidade das
fotografias e sequéncias de numeros e letras na identificacdo dos
trabalhos. Além disso, um pequeno arranjo de flores artificiais aparece
em ambas as fotografias no centro e na parte inferior. E possivel
que essas fotografias ndo sejam da mesma sequéncia das demais,
haja vista que Mario Ghizi se desligou daquela escola em 24 de
julho de 1940. Acreditamos que as duas fotografias sejam de algum
ano anterior. Tem-se a impressdo de que o ambiente organizado
pelo professor Mario Ghizi era bastante colorido, considerando o
contraste cromdtico e tonal dos trabalhos. Com sua habitual postura,
elegantemente tfrajado, o professor foi frequentemente fotografado
sentado préoximo a alunos. SGo cenas que ao mesmo tempo que
os aproximam, também mantém certo distanciamento. HO uma
aproximacado fisica muito confortdvel, quase paternal, mas que revela
também, nas roupas, na pose ou na falta dela, a grande disté&ncia
social entre o mestre e o aprendiz.
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Fotografia 26. Sala com exposicao de
pequenos trabalhos de aprendizes mais novos
Fonte: Acervo do IFFluminense - Autor desconhecido

Alunos montam guarda na escada

A pintura realizada no hall de entrada da escola ndo foi feita
direfamente sobre a parede, mas sobre algum suporte que serviu para
o cendrio que cobriu todo esse espaco. Isso é possivel de ser notado,
principalmente, na borda direita da porta que dd aceso ¢ escada. No
lado inferior esquerdo dos alunos é possivel ler as seguintes inscricoes:
“Decoracdo executada pelo Prof. Mario Ghizi e seus alunos”.

Os painéis com tracos fortemente influenciados pelo futurismo
recebem as alegorias das engrenagens que simbolizavam — e ainda
estdo no imagindrio de muitos nos dias atuais — o progresso através
da industrializacdo. Os homens forfes representam o vigor e a
“superioridade” muito presente em vdrios cantos do planeta, inclusive
no Brasil através do governo de Getulio Vargas. A representacdo
pictérica do homem sequer corresponde ao bidtipo do trabalhador
brasileiro. Essa demonstracdo de forca do homem superior esteve
sempre muito associada aos regimes autoritdrios.

Fotografia 27. Alunos
montam guarda na
escada do saguao da
escola, provavelmente
em 938

Fonte: Acervo do IFFluminense
- Autor desconhecido
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Consta que na década de 1930, Getulio Vargas visitou a cidade
por duas ocasides: a primeira em junho de 1936 e a segunda em
agosto de 1938'3. Muito provavelmente este momento fotografado
corresponde auma dessas visitas feitas a Campos (MONITOR CAMPISTA,
23 de junho, p. 1; 23 de julho, p. 1; e 26 de julho de 1936, p. 1; VARGAS,
23 de junho de 1936). Segundo Carvalho (1991, p. 87-89), o presidente
permanece na cidade nos dias 23, 24 e 25 de junho, em sua primeira
visita. Em setembro de 1938 é inaugurado o retrato de Getdlio Vargas
no saldo nobre, com a presenca de Francisco Montojos (MONITOR
CAMPISTA, 07 de setembro de 1938, p. 1).

Aluno com uniforme de gala e portfolio
Ampliando a imagem é possivel ler a placa de mdrmore na

parede atrds do aluno: “Instituto Profissional fundado em 1906 pelo Dr.
Nilo Pecanha Presidente do Estado do Rio de Janeiro”.

Fotografia 28. Aprendiz apresenta seu trabalho
final de Artes Graficas

Fonte: Acervo do IFFluminense - Autor desconhecido

¥ A Cinemateca Brasileira possui em seu acervo o fime intitulado “Visita Campos o Presidente Getulio
Vargas”, produgdo Eurico de Oliveira, 35 mm, BP, 290 min, 24q. Brasil: Governo Federal, 1938.
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Aluno modelo

Fotografia de Manoel de Azevedo Gomes, em 1943, aos 19 anos
de idade. O aluno diplomado em Alfaiataria, com seu uniforme de
gala “militarizado”, posa ao lado daquele que seria seu trabalho de
conclusdo de curso: paleté e calca de um terno listrado. O nUmero
extremamente reduzido de alunos “diplomados” permitia, sem
qgualguer inconveniente, a fotografia individualizada do aluno em seu
dia de readlizacdo. Neste ano apenas quatro alunos se diplomaram
na escola de Campos, e em Alfaiataria apenas Manoel de Azevedo
Gomes concluiu seu curso.

Nesta fotografia, fica clara a simplicidade do ambiente
escolar. Um momento duplamente especial (o da formatura e o da
fotografia) pressupde um local especial. No entanto, o que vemos sdo
uma parede e um chdo ruUsticos confrastando com o bem cuidado
uniforme do aluno.

Atrds da fotografia o diretor Paulo Araujo escreveu: 1943 —
Manoel de Azevedo Gomes — Diplomado em Alfaiataria — nasceu
em 11-2-924 — Média de aprovacdo: Profissional — 83, C. Tedrico — 64.
[Assinado] P. Araujo, Diretor”

Fotografia 29. Aprendiz diplomado em Feitura
de Vestuario, ao lado de seu (provavel)
trabalho de conclusao de curso

Fonte: Acervo do IFFluminense - Autor desconhecido
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A escola do trabalho com vocagao assistencialista

Quando o ensino profissional no Brasil € analisado, fica, num
primeiro momento, o indicio de nossa organizacdo capitalista baseada
no crescimento industrial com a ideia da escola do frabalho tomando
forma de uma ideologia assistencialista com base na ética cristd,
a qual preceitua que os ricos devem ser generosos com os pobres,
dando-lhes o suficiente para a sobrevivéncia, posto que a situacdo
de desigualdade é tida como algo dado naturalmente. Essas ideias
frazem consigo a necessidade de manutencdo das desigualdades;
mas, além disso, o tfrabalho torna-se necessdrio para uma determinada
organizacdo social.

Eimportanteressaltarque, se o ensino profissionalizante foicriando
uma identidade voltada para as estreitas necessidades do mercado,
ela ndo é natural e, por isso, deve ser analisada criticamente, como
resultado de um processo histérico, construido pelos homens em suas
relacdes, o que significa ser passivel de transformacdo, de rupturas em
seus fundamentos, no sentido de que seus interesses se voltem para a
formacdo do homem e ndo apenas do frabalhador como forca de
frabalho, alienada no interior de determinadas relacoes de producdo
historicamente dadas.

Ao andlisarmos o ensino técnico-profissional do periodo republicano
—lapso anterior & criagcdo das escolas de aprendizes artifices — ao periodo
de criacdo do Servico de Remodelacdo, veremos que se manteve
com as mesmas caracteristicas que se estruturaram durante o periodo
imperial, e porque ndo dizer colonial. Durante a Republica continuam o
mesmo discurso e 0s mesmos propdsitos que sempre acompanharam e
influenciaram o desenvolvimento desse ramo do ensino.

No século XX como no século XIX, o ensino técnico-profissional
se organiza como o propdsito expresso de atender ds ‘“classes
populares”, as “classes pobres”, aos “meninos desvalidos”, “orfdos”,
"abandonados”, “desfavorecidos da fortuna”. Revelou-se, portanto,
mais como um plano assistencial aos “necessitados da misericérdia
publica” que como um programa propriamente educacional. O
maior objetivo era o da regeneracdo através do trabalho, num
periodo quando as ideias sobre o profissionalismo técnico estava
razoavelmente, no minimo, deformadas. Assim foram as marcas
originais deixadas pelo ensino-técnico, pelo menos até o periodo de
Remodelacdo instituido por Lideritz (NAGLE, 1974, p. 164).

X X
%
s

185

%9
)



%0
%
-,

186

Luiz Claudio Gongalves Gomes Escola de Aprendizes Artifices de Campos: Histéria e Imagens

%0
.‘:‘.

Ao anadlisar o texto do Decreto n. 7.566 podemos perceber,
em primeiro lugar, qgue mesmo se tratando do objefivo em formar
operdrios e contramestres, a previsdo de oficinas nas escolas para
ensinar um trabalho manual ou mecénico j& indica, em parte, qual
o tipo de estabelecimento produtivo que se tinha em mente. E aqui
cabe uma observacdo, pois ao se realizar uma andlise que implique
o tratamento de questdes histéricas, devemos estar alerta para
ndo utilizarmos inadequadamente fermos comuns em diferentes
momentos histéricos, porém com significados distintos; ou seja,
devemos estar atentos para ndo interpretarmos equivocadamente o
gue naguele momento especifico da histéria do pais estava sendo
compreendido por “indUstria”. Desta forma, relacionando a lei com @
realidade econdmica e social daquele momento, compreendemos
que, de fato, fratava-se muito mais de preparar uma mdo de obra
para trabalhos artesanais ou, quando muito, manufatureiros. E, mesmo
assim, ndo nos esquecendo do significado que estava sendo dado
para a importéncia de “habilitar os filhos das classes desfavorecidas
da fortuna” - muito mais do que qudalificar uma mdo de obra
necessdria,'* existia a preocupacdo com os problemas urbanos que
os “desocupados” poderiam causar (BRANDAO).

Em segundo lugar, a prépria lei determina que o trabalho manual
ou mecdnico ensinado nas escolas serd aquele “mais conveniente e
necessdrio no Estado em que funcionar a Escola”, e determina ainda
que as especialidades das indUstrias locais serdo consultadas “quanto
possivel”. Ora, sabendo-se que as poucas industrias entdo existentes
no Brasil j& tendiam a se concentrar geograficamente no centro-sul,
conseguentemente, ao procurar atender & necessidade de cada
estado da Unido em termos de mdo de obra, dificimente o objetivo
seria preparar trabalhadores para a indUstria propriamente dita. Além
disso, a lei nGo torna obrigatdria sequer a consulta as especialidades
das industrias locais — quanto mais uma cooperacdo mais estreita —,
apenas sugerindo (“quanto possivel”) que isto se realize (BRANDAQO).

O ensino industrial ministrado nas escolas de aprendizes artifices,
desde a sua criacdo até o Regulamento de 1918, permaneceu
inalterado no que dizrespeito a sua caracteristica assistencialista. Assim
como nas escolas primdrias, o ensino era ministrado por professores
normalistas, e por mestres oriundos de fdbricas e oficinas, sem nenhuma

“Cabe lembrar que naquele momento, em que nossa industria era ainda incipiente, a mdo de
obra com a qualificacdo necessdria para esta atividade produtiva estava sendo suprida por
trabalhadores estrangeiros que, vindos principalmente da Europa, aqui chegavam j& qualificados.
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base tedrica, conhecimento técnico ou formacdo pedagdgica.
Além disso, ndo se podia esperar que houvesse uniformidade no
ensino oferecido pelas diversas escolas, j& que ndo se dispunham de
normas precisas de programas dos cursos, que dependia de cada
direfor individualmente. Com pouca, ou nenhuma, uniformidade, o
que prevalecia nas oficinas das escolas de aprendizes artifices era o
emprego do método imitativo.

Conforme foi indicado em diversas partes deste trabalho, a
ideia principal da década final da Primeira Republica (1920-1930) é a
do progresso, simbolo de natureza quase exclusivamente emocional,
forjado como elemento compensatério da situacdo atrasada e
humilhante em que vivia o pais.

Andlisando a legislacdo referente as Escolas de Aprendizes
Artifices, desde quando foi instituida até a Consolidacdo de LUderitz,
fica evidente que a profissionalizacdo pretendida era aquela com
base no conhecimento que se adquiria de modo empirico, com o
instrumento de trabalho essencialmente manual, numa relacdo direta
com o objeto de trabalho. Isso nos deixa claro a formag¢do dada
naguele momento eminentemente artesanal, de manufatura.

Servico de Remodelacao

Durante o tempo em que esteve em funcionamento (1920-
1930), o Servico de Remodelacdo apresentou alguns poucos
resultados significativos acerca da industrializacéo, porém, com
relacdo & frequéncia dos alunos, os resultados estiveram muito agquém
do pretendido. Até o periodo de remodelacdo a maior taxa anual
de frequéncia havia sido em 1916 na Bahia, com 96,5 e a menor
justamente na escola de Campos, no ano de 1919, com 23,2. Durante
o periodo da remodelacdo a maior taxa anual de frequéncia ficou
também com a escola da Bahia em 1930, com 90, enguanto que a
menor com a escola do Pard em 1926, com apenas 14,7 (CUNHA,
2000, p. 105-104).

A partir da Remodelacdo, a escola passa a exercer um
duplo papel de escola e fdbrica, simultaneamente. Isso decorre do
processo de indusfrializacdo das oficinas, quando a escola passa a
ser uma espécie de empresa produtiva para atender a demanda
local, exercendo um papel pedagdgico e também produtivo. Nesse
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contexto, os alunos sdo igualmente aprendizes e operdrios; produtores
manufatureiros e “produtos”, do ponto de vista instrucional, no
contexto da escola-producdo.

No geral, ndo foi o que se esperava o processo de industrializac&o
das oficinas e outras medidas similares, através das quais se tentou, co
longo dos anos, diminuir as altas taxas de evasdo e corrigir a baixissima
produtividade das escolas de aprendizes artifices.

A industrializacdo das escolas de aprendizes artifices, junto com
aintroducdo da merenda escolar (esta em 1922), foi responsdvel pela
diminuicdo da grande evasdo dos alunos, que deixavam as escolas
tdo logo adquiriam os rudimentos da prdtica de um oficio.

A constatacdo de que os nUmeros ndo favoreceram as escolas
de aprendizes artifices, considerando os dez anos de investimento do
Servico de Remodelacdo, também é encontrado em Queluz (2000, p.
182), mas que ressalta a contribuicdo dada pelo novo modelo sobre
o0 ensino técnico no pais, “incluindo ritmo e hdbitos da producdo
industrial no ambiente escolar”.

Curiosamente paradoxal foi o modo como Fetterman (1942)
analisou a questdo do éxodo escolar, ao afirmar que tal fato devia-se,
também, pelaqualidade de ensino apresentado nas escolas profissionais.
Para ele, essa “boa” formacdo impulsionava precocemente os alunos
para o mundo do trabalho, tendo-se em conta o seu melhor preparo
para atuar nas oficinas. Fefterman (1942) acreditava que o baixo
nUmero de concluintes ndo representava um demeérito das escolas, mas
a dificil situacdo de pobreza de seu alunado. Em suas palavras, poucos
ambicionavam uma cultura maior, satisfazendo-se simplesmente com
os proventos de uma ocupacdo mediocre. Nossa compreensdo, no
entanto, é que se frata menos de ambicionar pouco e mais de estar
sujeito as necessidades precoces do trabalho.

Algumas analises quantitativas da escola de Campos

No primeiro ano de funcionamento (1910), as escolas de
aprendizes artifices receberam cerca de 2 mil alunos. Nos 33 anos de
sua existéncia, passaram por elas 141 mil alunos, uma média de cerca
de 4.300 por ano. No Ultimo ano de funcionamento dessas escolas
(1942), havia estabelecimentos com um nUmero diminuto de alunos.
Apenas duas delas tinham um corpo discente da ordem de quatro
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centenas de alunos. Sete escolas tinham menos de 200 alunos, duas
com menos de 100.

O decreto de criacdo das escolas de aprendizes artifices
estabelecia que os programas de ensino detalhado deveriam ser
formulados pelo diretor e submetidos & aprovagdo do ministério. Essa
determinacdo permaneceu nos regulamentos posteriores de 1911 e
1918, e comisso permitiu uma grande variedade de concepcdes sobre
o dlfabetismo técnico e grande variedade de curriculo e métodos
de ensino. Quanto a escola de Campos, sobre como teriam sido
conduzidos seus programas através dos diretores naquele periodo,
apenas encontramos através da imprensa local a seguinte nota:

Escola de Aprendizes Artifices do Estado do Rio de Janeiro
- Campos — Programa dos cursos noturnos adotados em cardter
provisério e submetido & aprovacdo do Sr. Ministro.

CURSO PRIMARIO
19 serie — Leitura, escripta, contar e somar, diminuir.

2% serie - Leitura, escripta, as quatro operagoes
fundamentais da aritmética. Nogcdes de geografia geral
e patria.

3% serie — Portfugués. Caligrafia. Geografia geral. Leitura
das poesias americanas de Gongalves Dias “O guarani” e
outrosromances de José de Alencar. Redacdo Portuguesa.
4% serie — Redagdo portuguesa. Caligrafia. Elementos
da aritmética. Elementos de dlgebra. Elementos de
mechanica. Elementos de geometria. Elementos de
eletricidade. Leituras escolhidas de Castro Alves e
Fagundes Varella.

CURSO DE DESENHO

19 serie — Desenho linear geométrico

2 serie — Desenhos geométricos aplicados a carpintarias,
marcenaria e tornoaria. Ornatos puramente geométricos.
3% serie — Nocoes de projecdes e perspectiva aplicada.

49 serie — Desenhos geométricos aplicados d mechanica
em geral e & serralharia. Desenho de architetura e
ornamentacado.

Campos, 2 de julho de 1918 — O diretor, Crizantho Pinto.
(MONITOR CAMPISTA, 04 de julho de 1918, p. 1)

O nUmero de alunos matriculados nos cursos diurnos da Escola
de Aprendizes Artifices de Campos foi sempre bem expressivo até
o ano de 1924, chegando mesmo a receber por frés anos o maior
contingente de interessados em frequentd-la, comparando com as
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demais escolas do pais. No entanto, no ano de 1925 o nUmero de
matricula reduziu significativamente, ficando a escola de Campos
somente com mais alunos inscritos que as de Sdo Paulo, Goids, Espirito
Santo e Mato Grosso. A partir dai o nUmero de matriculados na escola
ficou sempre abaixo da média nacional, voltando a ficar entre as
Ultimas entre os anos de 1930 e 1934,

De 1918 a 1928 a escola de Campos superou, praticamente
em todos os anos, todas as escolas do pais em nUmero de alunos
matriculados no curso noturno. Somente no ano de 1930 esses
nUmeros comecaram a baixar.'* Observa-se uma queda acentuada
no numero de matriculados no ano de 1920, ao que parece, reflexo
de algum problema relacionado ao ano anterior, quando passaram
pela escola frés diferentes diretores, naquele curto espaco de fempo.

Dentro dos dados disponiveis, ataxa anual de evasdo em Campos
aparece de forma evidente nos anos de 1914, quando sua taxa foi uma
das mais baixas do pais (21,2%); em 1917, com uma alta taxa de 40,9%;
em 1936, quando sua taxa de 32,6% s6 era menor que a de Goids,
com 39.7%; e, finalmente, em 1937, quando cai vertiginosamente para
13,9%, ficando bem abaixo da média nacional de evasdo.

A taxa de conclusdo de curso nas escolas de aprendizes artifices
era tremendamente baixa e passou ao longo dos anos por uma
sensivel diminuicdo.

A Escola de Aprendizes Artifices de Campos, no periodo de 1913-
1916, teve taxa de 1,3% de conclusdo, enquanto que a média nacionall
foi de 3,4%. O percentual de concluintes em Campos, nesse periodo,
sé ndo foi menor que no Ceard que teve taxa de concluintes igual a
0.4%. No periodo correspondente de 1914-1917, a escola de Campos
“diplomou"” apenas 0,9% de seus alunos, ultfrapassando somente das
escolas do Espirito Santos, com 0,7% e do Amazonas com 0%, hum
periodo onde a média foi de 2,7% de concluintes'”. No periodo de
1932-1937 (curso com duracdo de seis anos a partir de 1920), a faxa de
conclusd@o média no pais foi de apenas 0,7%.

Curiosamente, o ano que maior apresenta contingente de
diplomados é o de 1935, justamente o periodo correspondente ao de
menor nUmero de matriculados. Também nos chama a atencdo pelo

15 Arquivo Capanema, FGV/CPDOC; Relatérios do Ministério da Agricultura, IndUstria e Comércio,
1911-1942; O ensino no Brasil. IBGE, 1932-1934, e 1938-1942: Sinopse estatistica do Brasil, IBGE, 1935-
1937 (apud CUNHA, 2000, p. 93-94).

¢ Os cursos noturnos foram interrompidos entre os anos de 1931 e 1937.

7 Desse periodo ndo constam dados do Ceard, da Paraiba e de Pernambuco.
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fato de no ano seguinte a escola de Campos apresentar a segunda
maior taxa anual de evasdo (32,6%) entre as escolas do pais.

As escolas atingiram o volume mdximo de alunos na década
de 20, apds o que entraram em decadéncia. Os oficios que eram
ensinados em todas elas eram os de marcenaria, alfciataria e
sapataria, mais artesanais do que propriamente manufatureiros, o que
mostra a distancia entre os propdsitos industrialistas de seus criadores e
areadlidade diversa de sua vinculacdo com o mundo do trabalho fabril.

Mesmo que na década de 20 a indUstria brasileira ainda ndo
fivesse alcancado um processo de desenvolvimento em larga escala
e em nivel nacional, ou seja, apesar de ndo ser o eixo da economia,
ndo podemos negar a existéncia de um processo de crescimento do
setor ao longo das primeiras décadas do século passado, mesmo que
de forma descontinua e desigual em termos regionais.

Segundo Nagle (1974), nesse periodo havia o incentivo para
que as criancas e adolescentes ndo fossem impedidos de trabalhar
nas fdbricas, de modo a encontrar um ambiente propicio co
desenvolvimento de uma personalidade sadia e obter melhores
condicoes para melhorar o padrdo de vida e de sua familia.

No inicio dos anos 30, a escola de Campos mantinha a
despesa média (em mil-réis) por aluno um pouco acima da média, se
comparada com as demais escolas do pais.

Por exemplo: se em 1930 a despesa média por aluno no pais era
de 1:261%031, em Campos era de 1:128%$773; se em 1931 a despesa
média era de 759$106, em Campos era de 826$000; se em 1932 a
despesa média era de 873$830, em Campos era de 996$478; e se em
1933 a despesa média era de 849$147, em Campos era de 1:145$296'.

Anos Escolas 1930 1931 1932 1933
Paraiba 610$060 438%037 503%$564 505%$544
Campos 1:1285$773 8265000 9965478 1:1455296

Mato Grosso 2:221$888 1:713%$591 2:028%$341 2:220%$795

Quadro 7. Comparativo entre a maior despesa média por aluno (Mato Grosso), a

menor (Paraiba), e a de Campos
Fonte: Arquivo Gustavo Capanema, FGV / CPDOC ( apud CUNHA, 2000)

Os ideais getulistas j& se viam estampados nagueles Ultimos anos

18 CUNHA, Luiz Antdnio. O ensino de oficios nos primérdios da industrializagdo. SGo Paulo: Editora
UNESP; Brasilia, DF: Flacso, 2000.
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das escolas de aprendizes artifices através de imagens ostentosas &
nacdo e, sobretudo, ao préprio chefe de estado, seja através de frases
ufanistas, fotos do Presidente (como na Fotografia 27), ou mesmo por
anotacdes semanais feita pelos mestres nas cadernetas de trabalhos
prdticos dos aprendizes que, entre outras coisas, procuravam
“dignificd-los” através do trabalho. Frases como:

"O trabalho dignifica o homem™.

“Tudo pela grandeza do Brasil”.

“O dever para com a pdtria é defendé-la”.

“Seja paftriota”.

“Todo homem deve ser disciplinado™”.

“"Quem ndo frabalha é indigno da pdatria™.

“A grandeza da nacdo estd no patriotismo do seu povo”.
"Quem trabalha ama sua pdtria”.

Das frases escritas semanalmente nas cadernetas, grande parte
destacava a importéncia do frabalho e exaltava o nacionalismo
(Fotografia 26). Em 37 semanas de aulas foram anotadas 15 frases
qgue continham a palavra “trabalho” ou uma de suas variantes. O
gue ndo queria significar, necessariamente, um “endurecimento”
maior na relacdo mestre/aprendiz. O contramestre Thiérry Pires, por
exemplo, reservou a pdgina da Ultima semana de aula para uma
candida mensagem aos seus aprendizes: “Seja feliz nas suas férias”
(CADERNETA, 1941).

= Fotografia 30. Cadermneta do aprendiz
. Tidio Pires
= - S Fonte: Fotografia do autor do livro
iy | : Y
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A imprensa peridédica nos dd uma ajuda no sentido de
compreender a importdncia que a escola de aprendizes tinha para
a sociedade campista. Cerfamente ao comentar a passagem do
Presidente da Republica pela cidade aimprensa localrelega ao plano
dos “outros” educanddrios a escola profissional oficial. A referéncia de
escola para a sociedade, como podemos verificar no frecho abaixo
franscrito, era o Liceu de Humanidades.

No dia seguinte, 24 de junho [segundo o jornal Monitor
Campista em “julho” de 1936, p. 1], o Sr. Getllio Vargas
e grande comitiva, visitaram o Liceu de Humanidades e
diversos outros educanddrios da cidade (CARVALHO,
19917, p. 88) [grifo nosso].

Do mesmo modo a sociedade ndo reconhecia o renomado
professor de desenho Carlos Homberger como professor da escola de
aprendizes artifices. Pelo menos assim fica registrado em nota de seu
falecimento; mais uma vez ainstituicdo parece ndo ser merecedora de
referéncia para o profissional francés que esteve a frente da disciplina
desde o inicio da escola em 1910. Ao ler a nota fica clara a impressdo
de que Hamberger era professor exclusivo “do” Liceu de Humanidades.

A 20 de agosto [de 1939] faleceu o professor de desenho
do Liceu de Humanidades, Vitor Carlos Hamberger, que
procedente da Frangca, ao chegar ao Brasil em 1881,
trazia a incumbéncia da montagem do Farol de S&o Tomé
[Campos], cujo autor da obra foi Gustavo Eiffel. Hamberger
era casado com a campista Joana, filha de Crisanto Leite
Pereira S& e D. Mariana de Miranda S& (CARVALHO, 1991,
p. 159) [grifo nosso].

Esses dados corroboram a ideia de uma escola socialmente
discriminada e mantenedora de um sistema correcionalista-
assistencialista ao longo do periodo em que funcionou, em muito
pouco colaborando para a formacdo profissional ao qual oficialmente
se propunha.

1Y Compéndio da imprensa local.
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PRELUDIO DE UMA SAUDADE

Buscamos neste trabalho a reflexdo sobre a dimensdo histérica
da imagem fotogrdfica e as possibilidades efetivas de sua utilizacdo
na composicdo de algum conhecimento sobre o passado.

Propusemos o exame tedrico de alguns conceitos fundamentais
para estudar e interpretar a fotografia, como fonte histérica para
a educacdo, a luz de metodologias de pesquisa histérica e sua
aplicacdo ao nosso objeto de estudo, produto, tanto de relacdes
técnicas e econdmicas, quanto culturais.

Devemos escolher um caminho proposto dentro de um conjunto
de reflexdes possiveis entendendo a realidade como “a sintese de
multiplas determinacdes”, e admitir, implicitamente, que a apreensdo
do objeto, na sua aparéncia, ndo esgota toda a realidade (FRANCO,
1993, p. 77). As relacdes estabelecidas ocorrem em determinado
espaco e tempo histéricos, em que alguém produz a imagem
fotografada em determinadas condicdes contextuais.

A imagem fotogrdfica € uma forma de educar o olhar e tornar
consciente a leitura do mundo social e refletir sobre nossa realidade.
As memdrias fragmentadas, muitas vezes traidas pelo amarelado
do tempo; as noticias recortadas, espalhadas na busca por um elo;
qualguer fio condutor ganha importéncia e valor inquestiondveis
sobre a primeira questdo.

Fica para o pesquisador reservado o direito de poder trabalhar
a fraducdo dos olhares fotogrdficos. Como tantas outras, essa
escolha pode ser arbitrdria. Do mesmo modo que a representacdo,
a interpretacdo é uma escolha realizada num conjunto de escolhas
possiveis, dai poder se optar por uma linha de interpretacdo que
busque encontrar ndo a realidade, mas uma entre tantas verdades.

Entendemos melhor a possibilidade do objeto estudado como
reflexo de multiplas leituras, viabilizadas através do uso de outras
fontes, além das imagéticas, na reconstrucdo da histéria mais além
do encanto da fotografia. Para tanto, identificacdo da data e local
fotografado, legendas, historiografia sobre a época, o recurso da
histéria oral e o levantamento factual, através da imprensa periédica,
foram constituintes de um rico material na reconstituicdo da memaria
e da histéria da educacdo, no nosso caso particular da Escola de
Aprendizes Artifices de Campos.

Ao referir-se sobre os alunos da escola de aprendizes artifices
paranaense, jd no primeiro ano de existéncia, o jornal campista se
apoia no valor documental da veracidade revelada através da “prova
fotogrdfica” que Ihe dava a “imagem nitida do trabalho oficial™:
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Continuamente nos chegam dos estados noticias
altamente consoladoras, sobre o éxito obtido pelas escolas
profissionais, que numa hora de felizinspiracdo o governo do
Sr. Nilo Pecanha conseguiu estabelecer. Estas noticias sGo
valorizadas pela prova fotografica, dando-nos a imagem
nitida do trabalho oficial, da aplicacdo de um grande
nUmero de rapazes aos servicos prdticos que Ihes hdo de
garantir, depois algum tempo de aprendizagem os meios
de uma honesta, digna e frutuosa subsisténcia (MONITOR
CAMPISTA, 01 de setembro de 1910, p. 1) [grifo nosso].

A mencionada “prova fotogrdfica” respaldava, através do texto
jornalistico, os propdsitos correcionalista e assistencialista daquele
modelo de escola que pretendia dar uma ocupacdo aos menores que
“nada tinham o que fazer”, promovendo a desordem social. E o mais
curioso € que no mesmo artigo intitulado “Escolas Profissionais” se dizia
que havia aprendizes "de todas as racas”, termo genérico que muito
provavelmente se referia G nova composicdo étnica que comecava a
surgir no pais naguele inicio de século, sobretudo na regido sul do pais
com a crescente imigracdo de europeus e até mesmo de asidticos. O
que certamente ndo havia eram aprendizes de fodas as classes sociais.
O artigo reforca mais uma vez o valor da fotografia, elemento novo na
imprensa periddica, na constatacdo da “verdade”.

H& aprendizes de todas as ragas. E vai se acompanhando,
fotografia por fotografia, a atfividade da escola [...] em que
educa uma legido de mogos que hd pouco tempo nada
tinham o que fazer, nem sabiam como utilizar o seu tempo,
condenados pelo abandono oficial a parasitarem tristemente
qguando chegassem & idade da acdo [..] (MONITOR
CAMPISTA, 1 de setembro de 1910, p. 1) [grifo nosso].

Desse modo, a fotografia tem se prestado a vdrios fins, desde a
sua origem, na primeira metade do século XIX, servindo aos interesses
de um mundo naturalista na constatacdo da realidade real e
aparente, até os dias atuais, sendo utilizado mais recentemente pelas
ciéncias sociais como uma linguagem que expressa a compreensdo
pelo olhar, os modos de ver e as relacdes. E no campo da histéria e da
linguagem, do discurso visual e das interpretacdes que frabalhamos
com a fotografia como fonte histérica para a educacdo.

Nossa proposta, em termos tedricos, foi o exame de alguns
conceitos fundamentais para o estudo e interpretacdo da fotografia
como fonte histérica, dedicando especial atencdo a leitura histdrico-
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semiolégica das imagens visuais, tendo como objeto empirico o ndo
coftidiano da Escola de Aprendizes Artifices de Campos.

Apesarde um acervo razodvel de fotografias que correspondiam
ao periodo de 1910 (incluindo uma anterior) a 1942 (incluindo
algumas posteriores), as imagens se revelam incompletas quando
ndo referendadas por outras fontes, assim como informacdes sobre
elas proprias como data, ambiente e pessoas retratados. Em nenhum
momento, ao longo de nossa investigacdo, nos iludimos com @
possibilidade de encontrar dados completos que pudessem abreviar
nossa busca que foi permanente, com altos e baixos, porém continua,
abreviada somente pelo prazo definido para a conclusdo da pesquisa.

Desse modo, estivemos ao longo do trabalho conscientes que,
assim como a reconstrucdo histdrica através de fontes documentais,
escritas ou orais, a narrativa construida com imagens fotogrdficas
também é feita de fragmentos, cabendo ao pesquisador fazer sua
critica interna e externa, organizando-as em séries pertinentes ao
tema, tanto em termos cronoldgicos como culturais.

As fotografias revelaram o ndo coftidiano da escola campista,
servindo-se principalmente dos eventfos escolares para fazer os
registros iconogrdficos dessas passagens, com quase a metade das
fotografias refratando as exposicoes anuais de trabalhos realizados
pelos aprendizes e as formaturas que se resumiam na diplomacdo de
apenas 4 alunos por média, anualmente. Nesses casos as fotografias
se revelaram como o registro documental dos eventos anuais, mas
também acabaram por receber a chancela de monumento haja
vista o uniforme de gala que os pouquissimos alunos, junto com a
fotografia, tinham direito, perpetuando-se com aquela imagem.

Imagem que monumentaliza, mas que também é ftraicoeira.
Ficaram também registradas as condicdes e as relacdes interpessoais
no ambiente da escola através de suas posturas, suas roupas, o
ambiente, apose, seuscalcados (ou afaltadeles). Diretores, professores,
mestres, contramestres, servidores menos qualificados, e os alunos em
suas reais condicdes de pobreza explicita, com rarissimas excecoes
como, por exemplo, alguns que tiveram condicdes e se diplomaram. E
o gue Ciavatta (2002, p. 130) chama de "memdria semiandnima” que
ajuda a construir uma histéria visual, comovente, daquelas figuras mais
humildes, como empregados e criangas rigidamente dispostos em um
ambiente previamente encenado, ajudando a revelar a histéria e as
diferentes categorias de cidaddo.
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Quanto aos depoimentos orais, podemos dizer que se fratou
da fonte, como as outras, marcada pelo tempo. O amarelado
das fotografias, dos jornais e dos documentos — uns abandonados
outros guardados com carinho —, a fala suave, ds vezes mais dura,
a alegria, as vezes a tristeza, dos entrevistados nos aproximaram
de um passado tdo distante e as conexdes intertextuais puderam
se realizar, ds vezes com uma incrivel precisdo, outras com
aproximacdes que eram possiveis entre a oralidade, a imagem
fotogrdfica e os textos pesquisados.

Mesmo com a tranqguilidade de quem j& viveu muita coisa,
as vezes uma simples frase, o olhar e a expressdo facial poderiam
ser bastante reveladores do momento pobre, no sentido material e
académico-profissional, em que se vivia na escola de aprendizes de
Campos, mesmos em seus Ultimos anos. Perguntado como eram os dias
na velha escola, o ex-aluno Tidio Pires revela em poucas palavras, com
o semblante friste: “As passagens era tudo iguais, né2 O dia a dia...”

Pouca coisa tem sido escrita sobre as escolas de aprendizes
artifices. A literatura é escassa resumindo-se a uma meia duzia de
livros, poucas teses e alguns artigos mais recentes. O que hd sdo
vdrios documentos de época que quase sempre ddo a versdo oficial,
restringindo, dessa forma, o leque de opcdes para a investigacdo no
campo da histéria das escolas de aprendizes artifices. Isso em termos
nacionais, porque em nivel local a coisa € muito mais grave, j& que
pouca coisa restou em termos de documentacdo.

No entanto, a imprensa peridédica local da época nos prestou
um importante servico com seu arquivo de jornais datando desde o
inicio do século XIX. Desse modo, a imprensa periddica foi de suma
importéncia em nossa trajetdria, fornecendo dados que seriam
impossiveis de outra forma. As vezes grandes fatos, mas as vezes
pequenos detalhes que em suas dimensdes contribuiram para
descortinar uma realidade politico-social até entdo invisivel.

O jornal além de dados empiricos também nos indicou as
relacdes sociais e o comprometimento que tinha na difusdo do idedrio
mantido por aquele modelo de escola. Em outras palavras, além de
relatar os fatos, a imprensa periddica reforcava o pensamento que
envolvia a Escola de Aprendizes Artifices como sendo o educanddrio
gue servia d escoéria da época, que estava ali para preparar a crianca
para o tfrabalho e tird-la da vagabundagem e assim, em contrapartida,
realizava o que era mais importante; servir as classes média e alta
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afastando os pequenos delinquentes do convivio urbano. A propria
escola aparecia na imprensa como ‘“vitima” dagueles menores:

De quando em quando surgem reclamagdes contra
vadiagem na via publica. Em cada zona da cidade
hd uma turma de garotos que provoca toda sorte de
tropelias. [...] Nas imediacdes da Escola de Aprendizes
Artifices, por exemplo, de vez em quando aparecem
esses grupos, [que improvisam] partidas de futebol na rua,
promove a desordem, pondo em polvorosa aquele trecho
[...] (MONITOR CAMPISTA, 17 de maio de 1940, p. 1).

O que foi publicado pela imprensa intertextualiza nosso
frabalho. A presenca desse material perpassa ao longo desta obra,
sempre confrontando, complementando e até mesmo contestando
outras informacdes no sentido de contriouir com a construcdo
da histéria educacional, compreendendo o inicio do século e a
primeira era Vargas.

Do inicio do século até o Estado Novo o ensino industrial foi visto
essencialmente como uma forma de educacdo caritativa, destinada
a firar os pobres da ociosidade, mas sem maior significacdo do ponto
de vista econdmico e social mais amplo. A partir da década de
1930 outras concepcdes comecariam a emergir € a ganhar forca,
culminando em um intenso conflito de bastidores entre o Ministério da
Educacdo e Saude e o do Trabalho, IndUstria e Comércio, que tinha
por detrds, principalmente, a Federacdo Nacional da IndUstria e o
Federacdo das IndUstrias de S&o Paulo.

E importante destacar que a qualificacdo que se pensava
estava essencialmente voltada para o trabalho manual-em oposicdo
a um trabalho intelectual — que ainda sofria o estigma da escraviddo
abolida tdo recentemente. Sendo assim, “formar para o trabalho” era
o mesmo que “adestrar, treinar para técnicas manuais” ou, quando
muito, “mecdanicas”. Ndo se fratava de uma formacdo que conjugasse
teoria e prdtica. Por um lado, tinhamos uma producdo nacional
essencialmente agricola, sem o uso de técnicas mais elaboradas e
por outro, uma indUstria muito incipiente, rUstica, ainda baseada no
artesanato e na manufatura. Significa dizer que para a formacdo da
mdo de obra ndo existia a necessidade de estudos com uma base
tedrico-cientifica, j&@ que a formacdo profissional existente era de
nivel primdrio — nivel educacional méximo que as classes populares
poderiam almejar.
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Como pudemos observar, o ensino técnico-profissional, no ramo
industrial, somente passou a ser objeto de interesse dos governantes
quase duas décadas depois da implantacdo do regime republicano,
quando foram criadas as Escolas Profissionais (Institutos Profissionais)
e, logo em seguida, as Escolas de Aprendizes Artifices. Até o final
da década de 1920, essas instituicdes se desenvolveram e grande
parte de seu plano inicial foi modificado, porém conservando suas
caracteristicas assistenciais.

As grandes mudancas foram realizadas no nivel da organizacdo
interna, através do aperfeicoamento e ampliacdo do curriculo,
infroducdo da aprendizagem dos oficios correlativos, melhor definicdo
das preocupacdes com o problema da orientacdo profissional.
A adocdo da industrializacdo ndo trouxe, no geral, as melhorias
pretendidas, mas foi, sem duivida, parte das alteracdes constituintes
das respostas as questdes propostas por agquele momento histérico,
existente ou desejado.

Enquanto durou, o Servico de Remodelacdo apresentou
apenas alguns resultados significativos acerca da industrializacdo,
mas com relacdo & frequéncia dos alunos, os resultados ndo foram
nem um pouco animadores. Antes do periodo de Remodelacdo,
a maior tfaxa anual de frequéncia havia sido em 1916 na Bahia e @
menor justamente na escola de Campos, no ano de 1919. Durante
o periodo da Remodelacdo, a maior taxa anual de frequéncia ficou
também com a escola da Bahia em 1930, enquanto que a menor foi
a da escola do Pard, em 1926.

Por fim, considerando os dez anos de investimento do Servico
de Remodelacdo, constatamos que os niUmeros ndo favoreceram as
escolas de aprendizes artifices. Ressaltamos, no entanto, a contribuicdo
dada pelo novo modelo sobre o ensino técnico no pais que, d sua
maneira, deu ritmo e produziu hdbitos de producdo industrial no
ambiente escolar.

Quanto a escola de Campos, sua instalacdo sempre esteve
cercada de muita polémica, antes mesmo do projeto de sua criacdo,
com o Instfituto Profissional, que durou pouco mais de um ano. A
escola de Campos acabou por ser a Unica que ndo foi instalada na
capital do estado, apds densa briga politica envolvendo o governo
do estado e o federal.

O problema da evasdo sempre foi verificado em todas as escolas
de aprendizes artifices do pais. O baixo rendimento escolar e o éxodo
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parecem ter sido um fendmeno verificado em todas as escolas, porém
a escola campista apresentou ao longo de sua existéncia sempre um
indice médio ou baixo em relacdo d média nacional.

Por estar situada na regido Sudeste, por ser a escola da cidade
natal do presidente que a instituiu e por possuir uma populacdo
equivalente a uma capital brasileira — como Porto Alegre que sediou o
Instituto Parobé do idealizador da Remodelacdo do ensino profissional
técnico e sua consolidacdo, Jodo Lideritz —, esperdvamos encontrar
melhores resultados que os encontrados.

Dificil, no entanto, é escrever as Ultimas linhas deste trabalho
gue estd longe de ser conclusivo — tampouco foi sua pretensdo —, mas
que chega até aqui com a clareza de que muita coisa ainda ficou
para ser investigada, muitas pistas e indicios ndo foram devidamente
explorados. Fica, no entanto, o desejo de que esta publicacdo possa
permitir a futuros pesquisadores dar continuidade a um frabalho que
se dedicou a Escola de Aprendizes Artifices de Campos.

A escola de Campos como instrumento de opressdo disfarcada
e conformismo ndo pode ser esquecida. Como bem escreveu Ferreira
(2002), fica o alerta de que ndo é possivel esquecer o fato de que a
escola de aprendizes, em seu processo dialético, aprisionou o embridio
do inconformismo no contexto de uma condicdo social opressora que
se baseou em uma légica de anulacdo simbdlica caracterizando um
tipo de sociedade e um periodo que marcou sua histéria.
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CADERNETA de frabalhos prdaticos. Relatério semanal do aprendiz de

Artes grdficas Tidio Pires. Escola de Aprendizes Artifices de Campos
(RJ): Seccdo de Artes Grdficas, 1941.

Jornais Consultados

MONITOR CAMPISTA
04 de setembro de 1906 03 de maio de 1910
12 de setembro de 1906 01 de junho de 1910
12 de outubro de 1906 04 de junho de 1910
18 de outubro de 1906 11 de junho de 1910
24 de outubro de 1906 12 de junho de 1910
14 de dezembro de 1906 16 de junho de 1910
15 de dezembro de 1906 26 de junho de 1910
16 de dezembro de 1906 28 de junho de 1910
30 de setembro de 1909 14 de agosto de 1910
Janeiro de 1910 — (?) 01 de setembro de 1910
21 de janeiro de 1910 13 de setembro de 1910
22 de janeiro de 1910 29 de setembro de 1910
23 de janeiro de 1910 12 de outubro de 1910
25 de janeiro de 1910 11 de novembro de 1910
24 de fevereiro de 1910 01 de dezembro de 1910
10 de abril de 1910 25 de fevereiro de 1911
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09 de dezembro de 1911
16 de dezembro de 1911
20 de dezembro de 1911

01 de janeiro de 1912
23 de janeiro de 1912

01 de maio de 1912

03 de maio de 1912

31 de agosto de 1912

12 de dezembro de 1912
13 de maio de 1913

23 de novembro de 1915
25 de dezembro de 1915

06 de junho de 1916

02 de novembro de 1916
15 de novembro de 1916

16 de novembro de 1916
03 de dezembro de 1916
03 de janeiro de 1917
24 de fevereiro de 1917
06 de maio de 1917

04 de julho de 1918

14 de agosto de 1919
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23 de setembro de 1919
12 de fevereiro de 1920

02 de margo de 1920

22 de setembro de 1920
01 de margo de 1921
22 de setembro de 1921

13 de novembro de 1921
27 de maio de 1922

28 de maio de 1922

15 de outubro de 1922
17 de outubro de 1922

19 de abril de 1923

20 de abril de 1923
05 de junho de 1923

19 de junho de 1923

10 de outubro de 1923

Nao foram encontrados
jornais compreendendo o
periodo entre os anos de
1924 a 1927.

17 de janeiro de 1928
05 de julho de 1928

27 de julho de 1928



11 de setembro de 1928
30 de novembro de 1932

01 de dezembro de 1932

06 de janeiro de 1933
18 de agosto de 1934
21 de agosto de 1934

06 de setembro de 1934

23 de setembro de 1934

30 de novembro de 1934
28 de margo de 1935

25 de abril de 1935

30 de novembro de 1935
23 de junho de 1936

23 de julho de 1936

26 de julho de 1936

13 de dezembro de 1936
21 de fevereiro de 1937
04 de setembro de 1937

25 de novembro de 1937
11 de fevereiro de 1938

19 de agosto de 1938

07 de setembro de 1938
10 de fevereiro de 1939
30 de novembro de 1939
01 de dezembro de 1939
13 de fevereiro de 1940

17 de maio de 1940
25 de julho de 1942

FOLHA DO COMERCIO

01 de janeiro de 1931

12 de fevereiro de 1931
13 de setembro de 1941

12 de novembro de 1941

27 de marco de 1942
16 de abril de 1942

ANOITE

20 de dezembro de 1936

O GLOBO

01 de agosto de 1936
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ENTREVISTADOS

Uma série de entrevistas foi concedida no ano de 2002, com os
seguintes ex-alunos:

Jorge da Paz Almeida - Ex-aluno da Instituicdo, estudou apenas por
um periodo entre 1930 e 1931. Nos 20 anos seguintes dedicou-se &
profissdo de sapateiro. Em meados dos anos de 1970 publicou o livro
intitulado “Campos: 50 anos de Carnaval”. Foiresponsdvel pela coluna
“Na batida do samba” do Jornal A Cidade (ALMEIDA, 1976%2).

Tidio Pires — Ex-aluno e servidor aposentado da Instituicdo, ingressou
como aprendiz em Artes Grdficas no final dos anos de 1930. Filho do
conframestre de fipografia Thierry Pires abandonou o curso pouco
antes de se “diplomar”.

Wilson Gongalves Monteiro — Ex-aluno e servidor aposentado da
Instituicdo. Estudou entre os anos de 1930 e 1935 quando se “diplomou”.
Trabalhou na Instituicdo de 1941 a 1987. Em 1945 torna-se servidor e
aftua na oficina de fipografia.

Wilson Manhdes de Siqueira — Ex-aluno e servidor aposentado da
Instituicdo. Estudou na Instituicdo entre os anos de 1944 e 1947. Em
1951 torna-se servidor e atua na oficina de marcenaria.
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Fotégrafos e estabelecimentos fotogrdficos na cidade de
Campos até o ano de 1939.

ANONIMO - endereco 2 — Andncio no “Monitor Campista” de 14 de
maio de 1859.

ARCHEQOTYPIA — endereco 2 — Anuncio no “Monitor Campista” de 13
de setembro de 1859. Francisco de Paula Belido.

NIEPCIOTYPIA — Rua do Mafra, 4 - (01/10/1859) — Jodo Philipe de Freitas
(discipulo de Revert Henrique Klumb).

VICTOR FROND - endereco ¢ — Fotografou Campos em 1859.

REVERT HENRIQUE KLUMB - endereco 2 — Fotografou Campos em 1860.
GUILHERME BOLCKAU PHOTOGRAPHO — Rua Formoza, 14 (1877).
GUILHERME BOLCKAU PHOTOGRAPHO — Rua Formoza, 46 (c. 1893).

T. BOLCKAU PHOTOGRAPHO - Rua Formoza, 46 (c. 1895) — filho 2
PHOTOGRAPHIA MINERVA - Rua 13 de Maio, 80 (c. 1905) — Bastos & Cia.

ALFREDO JABOR - Rua 13 de Maio, 36 (1908) — Também mantinha
gabinete dentdrio.

PHOTOGRAPHIA FLORA - Rua 13 de Maio, é4 (c. 1908) — J. Xavier & Irmdo.

CRUZ SALDANHA —Tira diversas fotografias para a “Revista da Semana™
(Monitor Campista, 25 de janeiro de 1910).
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JOSE XAVIER DE SIQUEIRA — “O hdabil fotégrafo José Xavier de Siqueira
tirou a vista do edificio e das pessoas presentes” (Monitor Campista, 3
de maio de 1910).

PHOTOGRAPHIA FLORA -Rua 13 de Maio, 64 (1910) — J. Xavier de Siqueira.
FOTO MODERNA - Rua do Conselho, 63 (c. 1917).

PHOTO ARTISTICA - Rua 13 de Maio, 35 (1917).

MANHAES — Fotos do desfle de carros alegéricos de Mario Ghizi
(Carnaval de 1939).

FOTOGRAFIA SAO PAULO - Ainda em funcionamento.
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