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Resumo

O objetivo deste artigo ¢ analisar a agdo
do governo militar na 4rea da cultura e
a atuagdo do jornalista Aramis Millarch
(1943-1992) na critica de mudsica
popular brasileira no jornal O ESTADO
DO PARANA, entre os anos de 1965 e
1975. Partindo-se do documento oficial
Politica Nacional de Cultura (1975),
observou-se que se almejava a formacao
de uma identidade nacional e o estimulo
ao consumo. Em relagio as criticas de
Millarch, definiram-se seis categorias: 1)
A Melhor Musica Popular; 2) Associagio
dos Pesquisadores da Musica Popular
Brasileira; 3) Musica Popular no Parand;
4) Industria fonografica; 5) Apreciacio
Musical; 6) Distingao de Pablico.
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Abstract

The purpose of this article is to analyse
military government action in the area of
culture and the work of journalist Aramis
Millarch (1943-1992) regarding Brazilian
popular music criticism in the newspaper
O ESTADO DO PARANA from 1965
to 1975. Analysis of the official document
Politica Nacional de Cultura (1975) shows
that it aimed at the formation of national
identity and consumption
Regarding Millarch’s criticism, we defined
six categories: 1) The Best Popular Music;
2) Brazilian Popular Music Researchers
Association; 3) Popular Music in Parani;
4) Recording Industry; 5) Musical
Appreciation; 6) Audience Distinction.

incentive.
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Resumen

El objetivo de este articulo es analizar la
accién del gobierno militar en el 4rea de
la cultura y la actuacién del periodista
Aramis Millarch (1943-1992) en la critica
de musica popular brasilefia en el periddico
O ESTADO DO PARANA, entre los afios
1965 y 1975. Partiendo del documento
oficial Politica Nacional de Cultura (1975),
se observé que se anhelaba la formacién
de una identidad nacional y el estimulo
al consumo. En cuanto a las criticas de
Millarch, se definieron seis categorias: 1)
La Mejor Musica Popular; 2) Asociacién
de los Investigadores de la Musica Popular
Brasilefia; 3) Musica Popular en Parand;
4) Industria fonografica; 5) Apreciacién
Musical; 6) Distincién de publico.

Palabras clave: Cultura. Gobierno militar.
Periodismo cultural. Aramis Millarch.

@ @ | Estaobraestd licenciada sob uma Licenga Creative Commons. Os usudrios 81
tém permissdo para copiar e redistribuir os trabalhos por qualquer meio

ou formato, e também para, tendo como base o seu contetido, reutilizar, transformar

ou criar, com propésitos legais, até comerciais, desde que citada a fonte.

VERTICES, Campos dos Goytacazes/R], v.20, n.1, p. 81-96, jan./abr. 2018



Agao do governo militar na cultura e a critica de musica
Rogério de Brito Bergold, Miguel Archanjo de Freitas Janior popular brasileira de Aramis Millarch

1 Andlise macro-microssocioldgica

Para Giddens (2001, p. 83) a anélise em microssociologia é centrada em individuos ou em grupos pequenos; diferente
da macrossociologia, relacionada a sistemas sociais em grande escala, como o sistema politico ou a ordem econ6émica. Sell
(2016, p. 10) associa o nivel micro ao “individuo, sujeito, agdo, pratica social, habitus, agéncia, actincia, interagio, relagio,
mundo da vida, sistema psiquico”; e o nivel macro a “sociedade, estrutura, institui¢io, organizacio, sistema social, ordem
social”. Giddens entende que a micro e a macroandlise sio diferentes, porém “encontram-se estreitamente imbricadas”.

Exemplifica a intersegao entre o nivel micro e macro, com a experiéncia da comunidade imigrante turca na Alemanha:

A nivel macro encontram-se fatores como a necessidade econdmica de trabalhadores por parte da Alemanha,
as suas politicas de aceita¢io de “trabalhadores convidados” estrangeiros, e o estado da economia turca que
impede muitos turcos de ganharem os saldrios pretendidos. A nivel micro estdo as redes informais e os canais
de apoio mutuo existentes entre a comunidade turca na Alemanha e os fortes lagos com a familia e os amigos
que permaneceram na Turquia (GIDDENS, 2001, p. 262).

A andlise, neste trabalho, a nivel macro, envolveu o estudo dos dois textos promulgados pelo governo militar
relacionados 4 4rea da cultura, nos anos de 1973 e 1975 — Diretrizes e Politica. Refletiu-se também sobre diversos autores que
ponderaram sobre as agoes realizadas pelo governo militar em relagdo a cultura (MICELIL, 1984; ORTIZ, 1994, 1995; SILVA,
2001). Constatou-se que duas acoes pretendidas pelo governo em relagio a cultura e ao povo brasileiro estavam relacionadas
a identidade nacional e a0 consumo, que acabaram orientando a andlise a nivel micro.

Além disso, justifica-se a abordagem macro-micro (nessa ordem) pela atuagio da midia como um Aparelho Ideolégico
de Estado (AIE). Althusser considera que além da midia, a igreja, a escola, a familia, o juridico, o politico ¢ a cultura também
desempenhem esse papel (1980, p. 43); como o presente texto envolve midia e cultura, tem-se uma dupla justificativa. O
AIE relacionado a informagao embute “doses quotidianas de nacionalismo, chauvinismo [patriotismo fandtico], liberalismo,
moralismo” (ALTHUSSER, 1980, p. 62), onde a questao da identidade se encaixa perfeitamente.

Cabe destacar que o Brasil vivia um regime de excegdo entre 1965 e 1975, o que por si s6 redundaria um movimento
descendente do Estado para a midia como um AIE. Mas mesmo em regimes democrticos, a reproducio da ideologia dominante
¢ expressiva na midia; para Stuart Hall uma questao crucial é saber de que forma, em uma democracia liberal, a ideologia é

reproduzida nessas institui¢oes privadas, aparentemente fora da agio do Estado. E utiliza como exemplo a televisio:

Mas como é que um nimero tdo grande de jornalistas, que consultam somente sua “liberdade” de publicar
e o resto que se dane, tende a reproduzir, tio espontaneamente, explicagoes de mundo construidas dentro
de categorias ideoldgicas essencialmente idénticas? Como ¢é que estas sio conduzidas, continuamente, a
um repertério tdo limitado dentro do campo ideolégico? Mesmo os jornalistas que seguem a tradicdo
da dentncia da corrupgio, frequentemente parecem se inscrever em uma ideologia & qual nio aderem
conscientemente e que, em vez disso, “os escreve”. (HALL, 2003c, p. 175)

Naio ¢ objetivo desse trabalho investigar ou esclarecer como o governo “escreve” um critico de musica popular;
porém uma abordagem microssocioldgica — critica de musica popular — possibilita ao pesquisador entender parte do campo
macrossociolégico — acoes do governo na cultura —, como na pesquisa de Fonseca (2011) que se propds “compreender
a globaliza¢do a partir de uma perspectiva microssociolégica, com base nas préticas didrias e domésticas relacionadas ao
consumo de comida” (p. 21). Para se ampliar a compreensio das possibilidades de uma andlise a nivel microssocioldgico,
pode-se recorrer & Micro-Histéria, uma abordagem surgida na década de 70. Assim como na andlise microssocioldgica,
busca-se, nessa abordagem micro-histérica, compreender aspectos especificos de uma sociedade, partindo-se da realidade

micro. O objeto de estudo pode ser

uma prdtica social especifica, a trajetdria de determinados atores sociais, um niicleo de representagoes, uma

ocorréncia ou qualquer outro aspecto que o historiador considere revelador em relagio aos problemas sociais
. 1 ) . € NP N

ou culturais que estd disposto a examinar. Se ele elabora a biografia ou a “histéria de vida” de um individuo

0 que o estard interessando nao ¢ propriamente biografar este individuo, mas sim os aspectos que poderd

perceber através do exame microlocalizado desta vida (BARROS, 2007, p. 168-169).
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E ¢é justamente o que se propoe este trabalho; mais do que a biografia de Aramis Millarch, busca-se lancar luz sobre o
paralelismo ou convergéncia de a¢des de governo — os documentos promulgados relacionados a cultura — e a critica musical.

Como ferramentas para a andlise microssocioldgica, utilizou-se os conceitos de habitus e campo de Pierre Bourdieu. O habitus
pode ser considerado como “sistema subjetivo, mas nfo individual, de estruturas interiorizadas, esquemas de percepeio, de concepeio
e de a¢io, que sdo comuns a todos os membros do mesmo grupo ou da mesma classe” (BOURDIEU, 1983, p. 79); essa interiorizacio
¢ também denominada de estrutura mental, inculcada “em todas as mentes socializadas de uma certa maneira”, sendo individual e
coletiva, chamada também de “senso comum” (BOURDIEU, 1996, p. 127). Através do conceito de habitus, pdde-se identificar a
maneira usual de escrita sobre cultura nos primeiros anos (1951-1965) de existéncia do jornal O ESTADO DO PARANA, e que
certamente influenciaram o pensamento de Aramis Millarch no inicio de sua atuagio como jornalista cultural em 1965.

O espaco social, ou o locus (ORTIZ, 1983, p. 19), ou ainda microcosmo social (BOURDIEU, 2001; 1996), em que
0 habitus é formado e inculcado, é o campo, onde ocorrem disputas sociais, caracterizadas por “concentracio de poder e de
capital, monopdlios, relacoes de forga, interesses egoistas, conflitos” (BOURDIEU, 2001, p. 133).

Observou-se que no periodo inicial do jornal (1951-1965) nio houve a formagio de um campo de critica cultural, pela
sazonalidade de criticos e de suas 4reas de atuagao. Porém desde o inicio de sua atuacio (1965), Millarch articulou uma série
de agentes, inicialmente na escolha dos Conselhos de Musica e Cinema dos anos de 1966 ¢ 1967, além de outros personagens
citados por ele e que tinham algum tipo de ligacdo mais profunda com a musica. Certamente ele também tinha o seu campo
de leitores de jornal, a quem se dirigia diretamente.

Observou-se que pelo fato de a escrita especifica de musica popular no jornal, ser incipiente nesse periodo, optou-se por,
além da musica popular, apresentar aspectos relacionados & cultura de maneira geral, constatando que se investiu nas diversas

dreas culturais de maneira diferenciada: houve colunas sobre cinema, msica e teatro, porém nio todas a0 mesmo tempo.

1.1 Atuagio do governo militar na cultura — nivel macro

Um dos objetivos da instalagio da ditadura em 1964 foi reorganizar a economia (ORTIZ, 1994, p. 80). Visualizou-
se que o desenvolvimento econdmico e social era imprescindivel, pois “a pobreza da maioria da populacio dos paises
subdesenvolvidos tornara-se um campo fértil para a disseminagio dos ideais comunistas” (SILVA, 2001, p. 172).

Desde o inicio do governo militar houve interesse pela 4rea da cultura, sendo vista como “um importante instrumento
de difusio de valores ¢ padrées de comportamento”, necessdrio para a “construgio de um consenso em torno de valores ¢
visdes de mundo compativeis com os ideais do regime” (SILVA, 2001, p. 12). A cultura era considerada “questdo de seguranca
nacional e desenvolvimento” (CONSELHO FEDERAL DE CULTURA, 1973, p. 59), como um “cimento de solidariedade
organica da nagao” (ORTIZ, 1994, p. 82). Atribui-se 4 cultura um poder que nio ¢é reprimido, mas desenvolvido e utilizado;
porém submisso ao Poder Nacional.

O Estado foi o principal incentivador em diversas dreas relacionadas a cultura: em 1966 incentiva a fabricagao
de papel, beneficiando o setor empresarial do livro; em 1965 cria a EMBRATEL, modernizando as telecomunicagées e
beneficiando os grupos privados da televisio (ORTIZ, 1995, p. 117). Investe também em atividades culturais especificas
como no Servico Nacional do Teatro, Embrafilme, Instituto Nacional do Livro e na Funarte — Artes e Folclore —, além
da implantagao do Conselho Nacional do Direito Autoral (CNDA), do Conselho Nacional de Cinema (CONCINE)
e da Companhia de Defesa do Folclore Brasileiro (ORTIZ, 1994, p. 88). Deixa as empresas privadas a administragio
dos meios de comunica¢io de massa e do disco. Na verdade, o Estado ¢ o mecenas de “intelectuais e artistas que
nao encontram colocacio segura no mercado para os bens que produzem” (MICELI, 1984, p. 99); ou seja, o Estado
banca atividades culturais que dependam da protegdo oficial, como ocorreu através da Fundacio Nacional de Arte
(FUNARTE) que serd responsdvel pelo incentivo as atividades relacionadas as Artes Pldsticas, Musica Erudita e Folclore.

Foi no governo Geisel — 1974-1978 — que se compreendeu que nio bastava coagir, reprimir, porém se obter um
consenso o mais amplo possivel, que envolvesse a legitimacio das medidas do governo, nas dreas econdmica, politica e social.
“O consenso devia se dar, principalmente, em torno de valores culturais, no sentido amplo do termo, ou seja, de vises de
mundo que orientassem as agoes da maioria da populacio” (VALADARES apud ORTIZ, 1994, p. 101).

A escolha de Ney Braga, no governo Geisel, para o Ministério da Educagio e Cultura (MEC) visava uma aproximagio

com “setores intelectuais e artisticos arredios ao regime” (SILVA, 2001, p. 113). Contava com o apoio de pessoas influentes no
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governo, sendo que o grupo ligado a ele ficou conhecido como “neismo”. Ex-governador do Parand, ministro da Agricultura
de Castelo Branco, era uma personalidade de destaque no regime'.

A elaborac¢io de uma Politica Nacional de Cultura (PNC) coincidiu com o otimismo econémico do II Plano
Nacional de Desenvolvimento (PND), entre 1974 e 1976. A intengio de Geisel visava contemplar todas as esferas da

atividade social, e nao apenas a econdémica:

O desenvolvimento técnico e cientifico do pafs, cuja promocdo estaria a cargo da politica para a drea de
educacio, deveria ser acompanhado de um “desenvolvimento social” baseado, a um s6 tempo, na preservagio
da identidade nacional brasileira e na renovagio cultural. Tratava-se, portanto, de adotar medidas que
resguardassem as caracteristicas essenciais da cultura brasileira, pois esta deveria servir como uma espécie
de filtro que possibilitasse a assimilagio seletiva das inovagoes do mundo ocidental (SILVA, 2001, p. 159).

Na preservagdo da identidade nacional e na renovacio cultural sio encontrados os dois principais objetivos que se
pretende destacar: Identidade e Consumo. A justificativa para a elaboragiao da PNC foi baseada na iniciativa governamental
de incentivar a criatividade, “reduzida, distorcida e ameagada pelos mecanismos de controle desencadeados através dos meios
de comunicagio de massa e pela racionalizagio da sociedade industrial” (BRASIL, 1977, p. 12). Cabe destacar certo paradoxo
no discurso governamental ao estimular o desenvolvimento das telecomunicagdes e as redes de televisao, e, posteriormente,
através da PNC, passar a criticar os meios de comunicagio pela “criatividade distorcida”.

A PNC possui nove componentes bdsicos, dos quais destacam-se trés relacionados diretamente & musica: o
primeiro se refere & musica como atividade folclérica, no qual se estabelece a questao da identidade; o segundo, & protegio
do autor nacional; e o terceiro, com a difusio da cultura nos meios de comunica¢io de massa — o consumo (BRASIL,
1977, p. 33-34). Na secio “Ideias e Programas”, a PNC detalha aspectos a serem desenvolvidos pelo Estado para atingir

os objetivos estabelecidos, como:

incentivar a criatividade com vistas ao desenvolvimento cultural; promover estudos e pesquisas para se
conhecer o homem brasileiro — aspiracoes, ideais, perspectivas; estimular a realizacio de festivais como
modo de difusdo da cultura; valorizar museus especializados nas diversas 4reas da cultura, como o do disco;
incentivar preservacdo de arquivos; desenvolver campanha de informagio e educacio, utilizando-se dos
vérios meios de comunicacio de massa - televisio, rddio, disco, cinema, revista, jornal, folhetos; divulgar a
criatividade através de instrumentos materiais - cinema, teatro, sala de concerto, de conferéncias e exposigio,
editora, biblioteca, museu, rddio, televisdo; desenvolver a educagao cultural nos diversos niveis escolares,
do 1° grau A universidade; criar cursos de extensio visando a divulgagio, como também a capacitagao
de profissionais; estimular concessao de bolsas de estudo incentivando o aperfeicoamento da criatividade;
incentivar os jovens para andlise e debate de temas artisticos e literdrios (BRASIL, 1977, p.37-38).

Destaca-se o papel da “identidade nacional”: o governo visava promover e/ou reforcar certos valores/caracteristicas
da populacio brasileira — “povo pacifico, bom, ordeiro, alegre” (SILVA, 2001, p. 192) — erradicando-se tragos negativos
como “preguica, ignorancia, malandragem, indoléncia”. Para os governos militares, houve verdadeira obsessio em relagio
a identidade (GIANOTTI apud SILVA, 2001, p. 192).

Como segundo objetivo, buscava-se assimilar novos valores que permitissem ao Brasil inserir-se no circulo
de paises do primeiro mundo; no caso da musica, entende-se que isso passaria por um melhor preparo do povo,
principalmente nos aspectos de apreciagao® e cultura musical. No preparo do povo brasileiro para o primeiro mundo,
havia necessidade de “generalizar a0 mdximo” o consumo; com isso, o papel da critica musical jornalistica, ao divulgar

e estimular o consumo de LPs atende essa preparagio.

! Chefe de Policia do Parand (1952-1954), prefeito de Curitiba (1954), deputado federal pelo Parand (1958), governador do Parand (1960), ministro da Agricultura no governo
Castello Branco, ¢ um dos fundadores do antigo Partido Democrata Cristio (PDC), o general reformado Ney Braga marcou sua gestao  testa do executivo paranaense por indmeras
iniciativas na drea cultural — Fundagio Educacional do Parand, Teatro Guaira, Companhia Oficial de Teatro (MICELI, 1984, p. 65).

“A apreciagio é uma forma legitima e imprescindivel de engajamento com a musica. Através dela podemos expandir nossos horizontes musicais e nossa compreensao. Ela é a atividade
musical mais facilmente acessivel e aquela com a qual a maioria das pessoas vai se envolver durante suas vidas” (FRANCA, 2002, p. 12). Envolve a compreensio da musica ouvida,
sem a necessidade da leitura musical notada (partitura).
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1.2 Formagéo do habitus no Jornalismo cultural em O ESTADO DO PARANA — nivel micro

Critica ¢ o ato de emitir julgamento sobre obra de arte, literatura e ciéncia, avaliando seu mérito segundo o gosto
do critico, ou de um conjunto de critérios de natureza estética. As condi¢des exigidas ao critico sdo ciéncia; gosto estético;
imparcialidade; tolerancia; urbanidade (AMARAL, 1987, p. 142).

A critica musical é um género de escrita que procura avaliar aspectos da musica e da vida musical, descrevendo a
musica como arte ou como objeto de experiéncia estética. A critica musical jornalistica revela uma demanda social, fazendo
parte de um jogo de forcas, quando discute produgio, circulagio, consumo da msica, principalmente os fonogramas. Além
disso a musica estd presente em todos os niveis sociais, tornando-se, frequentemente, elemento de distingio social.

Para a descrigio do jornalismo cultural em O ESTADO DO PARANA, examinaram-se 165 edicoes entre os anos de
1951 e 1965, observando-se noticias, notas curtas, colunas e reportagens cujo assunto se relacionasse a cultura.

O primeiro nimero do jornal O Estado do Parand circulou em 17 de julho de 1951, tendo 12 pdginas. Havia
a Coluna SOCIEDADE-CULTURAIS-CINEMA-RADIO em que eram descritos aniversdrios, nascimentos, batizados,
sociedades, viajantes, falecimentos, cinema, flagrantes sociais, culturais. No item Radio, aparece a programagio da Rddio
Clube Paranaense e Guairacd. Em outra pdgina, dessa vez inteira, aparecem as propagandas dos filmes ¢ o espetdculo de Dercy
Gongalves. Aparecem notas curtas locais como do concerto da Banda da Policia Militar do Estado, divulgacdo de pecas de
teatro; e reportagens traduzidas de outros paises, ndo de autoria local, como, por exemplo, o Centro Musical para Londres
e Festival Internacional do Cinema.

No decorrer desses 15 anos, diversas secbes nas dreas da cultura apareceram no jornal:

- Literatura — ARTE-LITERATURA-LIVROS.

- Cinema— AONDEIREMOS HOJE, com a programacio de cinema; GUIA DO FAN, com os filmes recomendados;
SECAO DA TELA, com critica de cinema e noticias; CINEMA, com critica de Sylvio Back, cineasta curitibano.

- Miisica— SINTONIZANDO, dividida em PROGRAMAS & AUDICOES, FATOS EM FOCO, DISCOMANIA
e O RADIO PELO BRASIL. Na coluna DISCOMANIA, hd também a divulgagio de hordrios que as rddios “irradiam” os
discos; hd também a divulgagao de cantores e suas gravadoras. Isto demonstra que a divulgacio fonogrifica era um fator
significativo nesta época; além de divulgar no jornal, ainda se informava o hordrio em que o disco seria “irradiado” pela
rddio. VAMOS CANTAR, com a letra da canc¢io. Cabe destacar que surge, no periodo, a defesa da musica paranaense e a
contraposicio ou conflito de geracoes entre os velhos idolos e as novas preferéncias musicais.

Destaca-se a atuacio de uma personalidade politica, que promoveu e patrocinou a cultura em Curitiba: como prefeito,

o major Ney Braga “criou uma comissio municipal de cinema, a fim de elaborar um anteprojeto de lei de auxilio ao cinema
nacional e em particular ao nascente cinema paranaense” (O ESTADO DO PARANA, 23 jul. 1958). Como governador do Parand,
patrocinou a realizagio do primeiro encontro da musica brasileira, realizado em 11 de agosto de 1963, cujos objetivos, em relacao
a musica brasileira, eram promover maior difusio, defesa e fixagio definitiva como elemento essencial & cultura nacional®. O jornal
divulgou, também, os critérios de selecio dos cantores: “devem eles estar ligados diretamente & tradicdo de nossa musica ou devem
ter participado do grande esforco que existe nos meios artisticos, para que ela seja difundida no exterior ou ainda que tenham
contribuido para manté-la auténtica s nossas tradigoes populares.” (ESTADO DO PARANA, 23 jul. 1963, p. 9).
O préprio jornal d4 a entender quais géneros* musicais fariam parte dessa tradico popular auténtica: baido, carnaval
e Carmem Miranda’ (ESTADO DO PARANA, 06/ jul. 1963, p. 15). Divulgou-se também o cardter diddtico desse show, pois
haveria explicacoes sobre o cantor, o compositor e a época (Apreciagio Musical). Segundo o organizador — Julio Rosemberg —,
seria a primeira vez que se faria um evento como esse no Brasil (O ESTADO DO PARANA, 10 ago. 1963).

E pertinente observar que, dentre os cantores escolhidos, ndo aparece nenhum da Bossa Nova, que havia alcancado
fama internacional ao realizar o show no Carnegie Hall no ano anterior (1962) ao desse Encontro. Pode-se concluir que para
esse evento, a Bossa Nova nio faria parte desse cardter nacional, ou da musica legitimamente brasileira. Além disso, a faixa

etdria dos cantores girava entre 40 e 60 anos: a tradigio estaria nas musicas do passado.

* E serd o ministro da Educacio e Cultura que ird promulgar o Plano Nacional de Cultura em 1975.

* Género musical é uma classe, tipo ou categoria musicais, sancionadas por convengio, por repeti¢ao. Ou também um meio de organizar, estabilizar e
validar os préprios materiais musicais (SAMSON, 2001, p. 676). Como exemplo, pode-se citar uma sonata para instrumento, sinfonia, quarteto de
cordas; ou também o rock, jazz, bossa nova, samba.

5 O autor do texto no jornal escolheu a cantora Dircinha Batista, representando a tradi¢ao de Carmem Miranda. Entende-se que a fama e a tradigao de
Carmem Miranda a tenham tornado um género musical.
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A questdo sobre Apreciagio Musical aparece em uma critica sobre o lancamento do LP de uma novela americana,
dizendo que nio acredita em seu sucesso de vendas, pois o ouvinte brasileiro nem sabe do que se trata. Porém exorta os
ouvintes a comprarem ¢ a ouvirem vdrias vezes, numa atitude de internalizagio da apreciacio musical; esta indugdo é uma
tentativa de preparar o ouvinte, ou, de melhor qualificd-lo "musica bonita ¢ fendmeno universal. Mas ¢ a partir da terceira
audi¢io que a musica deste disco comega a ficar maravilhosa. Aceitem pois nosso conselho, botem o disco uma e duas vezes e
deixem a partir da terceira a miisica comegar a agir por si mesma." (O ESTADO DO PARANA, 27 nov. 1959, p. 7).

Cabe destacar que a apresentagio da parte do jornal destinada ao jornalismo cultural ¢ relevante para a formagio do
habitus no campo cultural jornalistico no periédico. Houve publicacbes das diversas dreas da cultura, como Teatro, Musica,
Cinema e Artes Visuais durante esses primeiros 14 anos (1951-1965). Em sintese, pode-se caracterizar o jornalismo cultural de O
ESTADO, nesses 14 anos iniciais, abordando algumas 4reas da cultura, porém nao todas a0 mesmo tempo e de maneira constante.

Sobre o lancamento de LPs, a critica enfatizava questoes de juizo de valor e de gosto, tanto em relagio & musica
quanto ao artista. Também se verificou a apresentagio de listagem dos mais vendidos. Houve também o interesse do critico/
jornalista/colunista de estimular o leitor a ser um bom ouvinte, prestando aten¢io a algum detalhe da obra.

E significativo o papel do poder ptblico na defesa e incentivo da cultura em Curitiba. Em dois momentos, o mesmo
agente politico atuou incentivando o cinema ¢ a musica popular — Ney Braga — tanto como prefeito de Curitiba na década

de 50 como governador do Parand na década de 60.

2 Andlise microssocioldgica da atuagio de Aramis Millarch na critica jornalistica de miisica popular
brasileira de 1965 a 1975 — a formagio do campo

Depois de se identificarem os dois principais objetivos do governo em sua proposta de atuagdo na drea cultural
— identidade ¢ incentivo ao consumo — e descrever a formagao do habitus do jornalismo cultural em O ESTADO DO
PARANA, desde a sua fundagio em julho de 1951 até julho de 1965 — més em que Millarch passou a atuar no periddico —,
elencaram-se as seguintes categorias em relagio a: (1) Identidade — A Melhor Msica Popular; Associagio dos Pesquisadores
da Musica Popular Brasileira; Musica Popular no Parand. Sobre (2) incentivo ao Consumo, definiu-se Industria fonogréfica;
Apreciacio Musical; Distingao de Pablico. Um item distinto, relacionado a Censura do governo militar, foi listado a parte.
Cabe destacar que essa categorizagdo possui fins analiticos e nio sio estanques, estdo imbricadas.

Elas surgiram partindo-se da metodologia da Andlise de Contetido de Laurence Bardin (1977), sendo elaboradas
a partir da leitura flutuante de 172 edigoes do jornal pesquisado, entre 1965 ¢ 1975, abrangendo exemplos de cada ano do
periodo. Nao se atentou, nessa leitura prévia, para aspectos quantitativos ou de significAncia estatistica, como j observado na
discussao sobre andlise microssocioldgica e da micro-histéria; simplesmente se detectaram aspectos qualitativos, relacionados
aos dois principais objetivos do governo em relagio a cultura — Identidade e Consumo.

A dara inicial do periodo a ser analisado — julho de 1965 — marca o inicio da atuagao de Millarch como jornalista
cultural em O ESTADO DO PARANA. Encerra-se a anilise no ano de 1975, em que ocorre o Encontro de Pesquisadores da
Musica Popular Brasileira em Curitiba, idealizado por Millarch, com a organizacio da Associagio de Pesquisadores da Musica
Popular Brasileira. No tocante a governo militar, ocorre a promulgagio da Politica Nacional de Cultura nesse mesmo ano e a
fundacio da FUNARTE no inicio de 1976.

Sobre a atuagao de Aramis Millarch no campo da critica de musica popular brasileira, cabe destacar que a estrutura
de um campo ocorre a partir da “distribuicio desigual de um quantum social que determina a posi¢io que um agente
especifico ocupa em seu seio” (ORTIZ, 1983, p. 20); esse quantum é denominado por Bourdieu de capital social (nesse caso,
cultural), sendo de base cognitiva (BOURDIEU, 1996, p. 149). No caso de Aramis Millarch, seu conhecimento sobre musica
popular, exemplificado em intimeros textos elaborados em relagao a lancamento de discos de musica popular brasileira e jazz,
demonstram seu potencial em relacio ao capital cultural nessa 4rea.

2.1 Melhor Musica Popular — MMP

Este termo foi empregado por Millarch em 1967 (01 jan. 1967, p. 18). Neste item procurou-se descrever as
caracteristicas elencadas pelo jornalista que identificariam a melhor ou a verdadeira musica popular brasileira, segundo seu

ponto de vista, também destacando as peculiaridades que nio se enquadrariam como MMP.
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Sobre géneros musicais, relacionou tropicalismo e bossa nova, principalmente quanto & incompreensio popular (05
jan. 1969, p. 13). Pode-se deduzir que o povo ainda estaria longe de compreender a verdadeira musica popular, ou seja, ela
nao seria realmente popular, e sim da elite. Ainda sobre géneros, elogia o langamento de volume de documentagio folclérica
brasileira, “onde raramente nossas gravadoras voltam-se para os ricos temas, uma gravagio como esta [...] ndo deixa de se
constituir num monumento vilido e oportuno, principalmente se considerarmos o restrito ptblico que atingird” (16 fev.
1973, p. 18). Pode-se identificar neste comentdrio o critério de Distingao de publico.

A defesa da musica popular passa pelo apreco & musica do passado. Millarch considera a idade de ouro da musica
popular brasileira as décadas de 1940 e 50 (23 mar. 1975) e a musica de Carnaval como um “género musical que se tornou
durante décadas, sin6nimo do préprio cancioneiro verde-amarelo” (29 jan. 1975, p. 10). Este tltimo periodo gira em torno
das décadas de 1930 a 1960, em que essa musica era registrada pelas grandes gravadoras, numa aproximagio ao mesmo
comentirio do jornal no ano de 1963, no contexto do Festival de Msica Popular.

Considera o choro como a manifestacdo mais elaborada e criativa da musica popular brasileira. Explica a estrutura
musical, dividida em partes e tonalidades, e também improvisagdo. Explica a origem do nome “Choro”, numa forma diddtica
para o leitor, caracterizando a formagio de um apreciador musical (18 jun. 1974, p. 16). Até a politica entra na questio do
choro: um deputado federal propoe na Cimara Federal que as gravadoras sejam obrigadas a gravar LPs de choros.

Posicionou-se criticando fortemente o género #é-ié-ié da_jovern Guarda, principalmente a figura de Roberto Catlos, que
foi o compositor mais criticado pelo jornalista. Destaca-se que o ié-ié-ié seria uma versio traduzida dos ‘rocks’ originais. Apesar
de defender a MPB, divulgava a ‘pop music’, considerando o género musical ‘pop music’ de poluido universo sonoro (11 jan.
1974, p. 12). Porém, poucos dias depois utiliza a edi¢do de dois domingos seguidos para discutir o que seria a ‘pop music’ (20
jan. 1974, p. 21): toda a musica nio erudita (ou cléssica); depois dos Beatles; forma musical de maior forca elétrica, utilizando-se
de aparelhagens eletronicas, com o som superando a palavra, podendo ser confundida ou integrada ao Rock, ao ié-ié-z.

Associa diversos aspectos a essa musica jovem, tanto do ponto de vista musical, como econdmico: consumidor
abaixo de 25 anos (21 jan. 1973); com mesada dividida na compra de diversos titulos do 7é-ié-ié (aborigenes ¢ alienigenas)
(03 jan. 1970, p. 12); emprego de hard linha, luz estroboscépica, com o som a todo o volume e “onde as palavras e
harmonia nao tém muita importincia”.

Além dos géneros discutidos, Millarch elenca uma série de caracteristicas musicais que caracterizariam ou nao a musica
brasileira: um “auténtico cancioneiro verde-amarelo, um misto de serestas e toadas interioranas. (...) E notavel o sentido de
brasilidade que ele imprime s suas letras e a sua musica falando de passaros, das minas, do mar” (MILLARCH, 07 jan. 1975, p. 4).

Sobre caracteristicas em que ele manifesta o seu desagrado estdo: utilizagio de textos em inglés para musicas de
grupos nacionais citando a “alienizacio de nossa cultura com a progressiva influéncia da mais nefasta (e de pior qualidade)
musica estrangeira’ (03 jan. 1975, p. 4). Além disso fala do emprego de pseuddnimos estrangeiros, do uso de roupas com
estampas americanas. Afirma inclusive ser dificil saber se conjuntos com nomes estrangeiros sdo mesmo internacionais ou se
sao brasileiros tentando enganar o ptblico (14 jan. 1975). Outra caracteristica que o jornalista considera como ‘mediocridade’
¢ a mistura, encontrada em alguns cantores, de cldssicos da MPB, com versoes e sambaes (29 jan. 1974, p. 18).

Elenca os artistas que fazem parte da Melhor Musica Popular: Os Cariocas, Geraldo Vandré, Chico Buarque de
Holanda, Maysa, Eliana e Booker Pittman, Caetano Veloso, Ismael Silva, Elton Medeiros, Egberto Gismonti, Milton
Nascimento, Hermeto Paschoal, Sérgio Ricardo. Com excecio de Ismael Silva e de Os Cariocas (acima de 50 anos de idade),
todos os outros artistas tinham idade variando entre 23 e 44 anos, na mesma faixa de idade de Millarch. Este posicionamento,
ou escolha, ¢ diferente da escolha de artistas (acima dos 40) da “verdadeira musica popular” na programacio de 1963,
patrocinada pelo governo do Estado — governador Ney Braga, citado anteriormente.

Sintetizando a opinido do jornalista sobre géneros musicais, destaca positivamente a bossa nova, tropicdlia, bumba
meu boi, musica de carnaval, blues e até mesmo a pop music. Considera como mediocre a mistura de géneros diferenciados e

desclassifica guarania, tango e rock (09 jan. 1975, p. 4).

2.2 ] Festival de MPB e I Encontro de Pesquisadores da Miisica Popular Brasileira

Em 28 de janciro de 1975, exatamente um més antes de se iniciar o Encontro de Pesquisadores, Millarch escreve

. .. Nt ) .. . . . . <y
um artigo intitulado “Musica & Pesqulsa . Inicia citando um encontro de COMPpOSItores, Instrumentistas € 1nterpretes de
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musica popular de Curitiba, que estava ocorrendo semanalmente no Teatro Paiol. Noticia também que na semana seguinte o
Ministério da Educacio e Cultura iria analisar a situagio da musica popular brasileira, através de uma proposicao elaborada pelo
Departamento de Assuntos Culturaiss MEC. Recorda que trés anos antes, encomendado pelo ministro da Educagio anterior —
Jarbas Passarinho —, um trabalho idéntico foi encomendado, porém, segundo Millarch, esquecido — Direrrizes (1973). Antecipa
a0 leitor algumas acdes possiveis a serem realizadas pelo governo, como a criagio do Instituto Nacional da Musica, ou um
Departamento especialmente para a musica vinculada & Fundagio das Artes®, demonstrando seu trinsito politico no Ministério
da Educacio e Cultura e seu conhecimento dos documentos promulgados pelo governo na drea da cultura — Diresrizes e PNC.

Continua refletindo sobre a preocupagio oficial pela musica popular brasileira, inicialmente em relagio a preservagio
da “nossa meméria musical”, afirmando que praticamente nada foi feito. Essa preservagao deve-se a iniciativas isoladas,
normalmente particulares. Cita o “licido” exemplo do governador da Guanabara, que criou 0 Museu da Imagem e do Som.
Antecipa a acdo do governo em relagdo & promocgio de museus especificos, que consta no Plano Nacional de Cultura que
seria promulgado logo em seguida.

Passa entdo a tratar diretamente da pesquisa de musica popular, desenvolvida anénima e solitariamente. Afirma que hd
mais de dois anos [1972-3] tem conversado com diversos pesquisadores ¢ estudiosos da MPB uma proposta de realizagio de
um encontro de pesquisadores de todo o Brasil. Um dos objetivos seria “representar uma grande contribuicio a0 MEC, em seus
planos de incentivo ao nosso cancioneiro”. Emprega palavras do préprio Ministério, ao dizer que esse cancioneiro “estd ameacado
de ver desaparecer a forca criativa da musica brasileira se nio forem tomadas providéncias imediatas” (28 jan. 1975).

Sobre o Encontro propriamente dito, noticiou que “os resultados finais seriam encaminhados, como contribuigao
espontanea a0 MEC, em prol de um maior amparo A nossa musica popular” (28 fev. 1975, p. 8). O Evento foi noticia de
capa no dia 01 mar. 1975, e também em outras publicacdes, como a revista “Manchete” que divulgou: “O mais importante
acontecimento cultural em favor de nossa musica. [...] Estdo sendo formuladas propostas inteligentes e concretas, em favor
da criagio do Instituto Nacional da Musica” (02 mar. 1975, p. 4), que foi um dos principais assuntos tratados no primeiro
dia do Encontro. Outro assunto foi o “poderio dos grupos internacionais que dominam o mercado” (02 mar. 1975, p. 12).

O documento encaminhado a0 MEC, sugeria:

1) Cumprimento efetivo do decreto ntimero 50.929, que determina a obrigatoriedade de execugio de musica
brasileira em percentual fixo’.
2) Obrigatoriedade de inclusdo nos curriculos de primeiro e segundo graus, abrangendo nivel superior, do ensino

da Masica Popular Brasileira.

3) Incluida, nos curriculos de licenciatura e educagao artistica, a aprendizagem de Msica Popular.

4) Realizagio de pesquisas de musica e danca nas vérias regioes do pafs.

5) Obrigagio de promover estdgios — no exterior — de técnicos brasileiros em gravacoes fonograficas.

6) Publicagio de fasciculos com discos sobre musica brasileira.

7) Estimulo as gravagoes de discos para editarem e reeditarem gravagées culturais da MPB, para serem vendidas

a pregos acessiveis, no comércio.

8) Co-edicao de gravacoes fonograficas que documentem aspectos importantes de nossa cultura musical.

9) Estimulo oficial & apresenta¢io de mostras periddicas da musica brasileira.

10) Produgio e veiculagio de filmes, video tapes e dudio tapes para cinemas, TVs educativas, comerciais ou de
circuito fechado sobre musica brasileira.

11) Criagdo de meios para a protegio definitiva dos direitos da musica popular an6nima.

No dia 07 mar. 1975, Millarch procura justificar as sugestoes enviadas a0 MEC: a primeira justificativa estd relacionada
a inser¢io do estudo da musica popular brasileira nos curriculos de 1° ¢ 2° graus, abrangendo o nivel superior. Argumenta
que, antes do “surto da bossa nova e da revalorizagio do samba e outros ritmos, nossa musica popular era menosprezada,
como se fosse manifestacio culturalmente inferior”. Para ele, essa visio era elitista, e foi abolida dos meios cultos do Pais,

sendo tdo importante quanto o da musica erudita.

¢ Foi criada na virada de ano — 1975/76 — a “Fundagio Nacional de Arte” (FUNARTE), com o Instituto Nacional da Msica subordinado a ela.
7 Essa lei era de 1961.
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A segunda justificativa de Millarch estd relacionada a cria¢io do Instituto Nacional de Musica e Danga, cuja funcio
seria similar & do Instituto Nacional do Cinema, ao defender os interesses dos cineastas nacionais, fazendo respeitar a
proporcio de exibicdo de filmes brasileiros fixada em lei. Caberia ao Instituto da Musica a fiscalizacio da proporcionalidade
obrigatéria de veiculagiao de musica popular brasileira nos meios de comunicagio de massa, relativa ao Decreto 50.929 de
1961; argumenta que pouco se fez para que fosse implementada na prética.

E nesse ponto que a convergéncia dos niveis macro e microssociolégicos ocorre com maior intensidade, nas sugestoes
do Encontro enviadas a0 MEC; e, concomitantemente, o governo — nivel macro — promulga sua Politica Nacional de Cultura
que, em parte, estd em conformidade as sugestdes do Encontro.

Stroud afirma que a APMPB atuou como um grupo de pressio, periodicamente alertando o governo sobre as ameacas
a musica popular nacional. Além disso, diversos membros da Associagio foram responsdveis pelo projeto de compilar a
discografia de todos as gravacoes de 78 rpm produzidas no Brasil entre 1902 e 1964. Também foram responsdveis pela

publicacao de dezenas de estudos de figuras esquecidas do mundo da musica popular, principalmente do samba, através dos
auspicios da FUNARTE (STROUD, 2008, p. 53).

2.3 A Miisica Popular no Parand

Sobre a musica paranaense, Millarch comenta o lancamento do disco do “SamJazz Quintet”, que teve o mérito de “furar
a ‘barreira de cristal” que existe em torno das gravadoras em relagdo a grupos instrumentais de outros estados que nio sejam Sao
Paulo e Rio de Janeiro: “as gravadoras s6 arriscam fazer um LP com novatos se tiver certeza do retorno financeiro; por isso o Parand
tem pouca expressdo artistica”. Cita que o grupo vocal “Os Calouros do Ritmo”, sete anos antes — 1963 — conseguiu fazer um LP na
Copacabana (18 jan. 1970, p. 4). Posteriormente comenta o caso da dupla Marcelo Fasolo (gaticho) e Tuclay Ganzer (paranaense)
que obtiveram um compacto simples, lancado por uma gravadora conhecida. Mas ainda assim, segundo a opiniao de Millarch,
as musicas sdo ingénuas e incolores, sendo que obtiveram a “boa vontade” do diretor artistico da gravadora (22 fev. 1975, p. 4).
Evidencia-se no comentario da “boa vontade”, de certa maneira, a justificativa da falta de incentivo fonografico & musica paranaense.

Ainda sobre a questdo das gravagbes de musicos paranaenses, Millarch noticiou a I Mostra de Compositores
Paranaenses, denominada por ele como “A Noite dos Desgravados”, numa associagiao a0 Movimento Atuagio Paiol (MAPA)
destinado a “veicular nacionalmente o trabalho de compositores do Parand” ou usando um trocadilho da época, colocar a
musica do Parand no MAPA do Brasil (06 abr. 1975).

Em 1975, noticiou a tentativa de um grupo de musicos e compositores, em Curitiba, que se reuniu a fim de
“encontrar uma saida estética e politica que posicione o Parand no mapa da MPB — marasmo que hd décadas castra a
musica em nosso Estado” (26 jan. 1975, p. 4).

Destaca-se a noticia de inaugurac¢io do Teatro do Paiol com o show de Vinicius de Moraes, pois até entdo se
divulgava que a vinda do compositor estava relacionada ao evento de premiagio dos melhores do teatro de 1971 (25 dez.
1971, p. 7). E destaque a primeira descrigio da finalidade do teatro como centro de cultura da cidade, onde poderio ser
encenados espetdculos teatrais, projecdo de filmes, exposicoes e conferéncias. Pelo menos nesta primeira comunicagio,
nio h4 mengio A atividade da musica popular. E importante lembrar que é o primeiro investimento do municipio de
Curitiba em um ambiente cultural, pois desde o inicio do jornal — 1951 — até o presente — 1971 — os eventos e ambientes
relacionados a cultura foram de responsabilidade do Estado, ligados ao Teatro Guaira.

Sobre a formagao de plateia em Curitiba, no artigo “Curitiba merece os espetdculos internacionais?” destaca que
nio ¢é frequente a vinda de espetdculos que circulam pela Guanabara, Sao Paulo e Porto Alegre a caminho de Buenos Aires.
As duas iniciativas em anos recentes [1971-1972] se deveram 3 iniciativa da Sociedade Pré-Musica, relacionada 3 musica
erudita: orquestras de Utah e da Rddio e Televisao Francesa. Essa discussdo ocorreu devido a possibilidade da vinda de dois
espetdculos ligados ao jazz; Millarch estimula a vinda desses grupos para a “populacio inteligente”, lembrando que o jornalista
¢ um ouvinte desse género desde o inicio da década de 60. Termina seu artigo dizendo que os dirigentes culturais da cidade
consideram que o jazz ndo ¢ importante, ou o publico curitibano nao sabe prestigiar espetdculos culturalmente elevados” (28
jan. 1973, p. 1); raras vezes o publico compareceu para aplaudir. Ao retomar o assunto da formacio de plateia (04 fev. 1973,
p- 49), escreve que trazer espetdculos de musica erudita, em parceria com a Pré-Musica é mais ficil que trazer os de jazz.

Escrevendo sobre musica alemai, afirma que o gosto por mdsica, mesmo na 22 e 3?2 geragoes, ainda é grande. Cita
o lancamento de LPs e que a gravadora Ariola passa a investir nessa nova faixa de mercado “junto a um publico que, por

89 VERTICES, Campos dos Goytacazes/R], v.20, n.1, p. 81-96, jan./abr. 2018



Agao do governo militar na cultura e a critica de musica
Rogério de Brito Bergold, Miguel Archanjo de Freitas Janior popular brasileira de Aramis Millarch

formacio étnica, nio aceita com facilidade a musica que néo seja a do pais de seus antepassados” (02/02/73, p. 10). Essa
afirmagao acaba reiterando o dizer de Paulo Leminski, sobre a dificuldade de se instituir a musica popular em Curitiba,
devido a presenca macica de imigrantes na cidade (LEMINSKI apud SANDMANN, 1996, p. 148).

Millarch confirma a m4 fase da mdsica paranaense, ao dizer que o programa “Abertura” da Rede Globo, nio teve
nenhum paranaense classificado para as quatro eliminatérias (26 jan. 1975, p. 4); nem mesmo em festivais, de novos,
compositores ou intérpretes o Parand tem aparecido.

O critico cré na possibilidade de Curitiba desempenhar um papel importante no contexto da musica popular
brasileira; nao do aspecto da “manifestagio cultural” ou de criatividade, mas sim do ponto de vista politico, que ele chama
de “aglutinagio das reivindica¢des” e das pesquisas da musica popular brasileira. Projeta que a intelectualidade curitibana,
representada por ele na presidéncia da Associagio dos Pesquisadores em Musica Popular Brasileira, ird se envolver na luta de
“levar avante a defesa dos ideais ligados  valorizacio e inser¢io de nossa MPB no lugar que de direito lhe pertence em nosso

quadro cultural” (07 mar. 1975, p. 4).

2.4 Industria fonogrdfica

Em 1° de janeiro de 1966, Millarch inicia uma prética que se estenderd por diversos anos: no més de janeiro,
apresentando uma anilise retrospectiva do ano anterior — os melhores do ano, sendo diferente da prética anterior (pré-Millarch)
com a lista dos mais vendidos. Nessa sua primeira temporada como jornalista musical, considera a falta de divulgacio eficiente
das gravadoras, pois Curitiba estd mais distante fonograficamente do que geograficamente de centros como Sao Paulo e Rio
de Janeiro; algumas delas nem representante tem na capital. Também critica a demora para que os sucessos musicais cheguem
a cidade. A questdo de estar atualizado é importante para ele, tanto que outra critica ¢ a falta de informacéo contida na capa
dos discos, como més e ano de lancamento.

Para resolver o problema das capas, Millarch afirma que poucos produtores se lembram de convidar jornalistas,
pesquisadores e estudiosos dos diversos géneros com o objetivo de facilitar ao comprador a apreciagio da musica, do intérprete
ou do instrumentista que participou da gravagio. Segundo ele, o que consta na maioria das contracapas sao nomes das masicas,
propaganda de outros lancamentos e textos em inglés, no caso de lancamentos internacionais, sem se dar ao trabalho de traduzir.

No inicio de 1967, instituiu um Conselho de Cinema e um de Msica, para a escolha dos melhores de 1966. O
de Cinema foi escolhido com os que “colaboram em nossa pdgina dominical de cinema”. J4 o da Musica foi escolhido por
“pessoas de gabarito e ligadas, de uma ou de outra maneira, a fonografia” (01 jan. 1967, p. 17 ¢ 18); diferentemente do
Cinema, o jornalista afirma que em Curitiba inexiste uma “critica fonogréfica atuante”. Na Msica, os dez integrantes foram:

Aramis Millarch — editor da pdgina de musica popular no suplemento RM [Revista da Mulher] ®
Antonio Carlos — discotecdrio e programador da Rddio Guairacd; produtor; disc-jockey
Adherbal Fortes de Sd Jr. — expert em samba, estudioso de musica popular, fa de jazz

Alceu Schwab — professor da Escola de Quimica da Universidade Federal do Parand, estudioso de
musica popular, proprietdrio de uma das mais completas discotecas e bibliotecas sobre musica, no Parand
Euclides Cardoso — programador-chefe da Rddio Cruzeiro do Sul, disc-jockey, ex-“disc-review”
da revista “T'V-Programas”, produtor radiofénico

Joao Lydio Seiler Bettega — programador da Rddio Ouro Verde

Teresa Novaes — professora de violdo, compositora

Jair de Brito — diretor da Rddio Independéncia, organizador de vérias emissoras no Parand e Santa
Catarina, disc-jockey, ex-colunista de masica popular do vespertino “Iribuna do Parang”
Vinicius Coelho — produtor de programas de musica popular na televisio e redator de musica
popular do matutino “Didrio do Parand”

Antenor Santos — programador da Rddio Independéncia (O ESTADO DO PARANA, 01 jan.
1967, p. 18).

¢ Destaca-se que a origem dos suplementos literdrios se encontra nos suplementos femininos pois “a mulher era a grande consumidora da producio
literdria, de poesias, cronicas, romances, Muitos escritores tinham basicamente no publico feminino os seus leitores, como Erico Verissimo”
(ABREU apud GADINI, 2003, p. 78). E curioso notar que Millarch tinha a sua coluna de Cinema no domingo, no corpo do jornal, e que a da
Miusica popular estava no suplemento feminino.
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Cabe uma reflexio sobre a formagio desse Conselho de Musica: dos 10 membros, seis sio programadores de rddio,
o principal veiculo de divulgacio de musica na época; quatro que atuam ou atuaram como criticos de musica (editor, ex-
“disc-review”, ex-colunista, redator de musica popular); dois estudiosos de musica popular. Apesar da menor divulgacio de
programagio de rddio no jornal, ¢ da existéncia de vérios programas e festivais de musica popular veiculados 2 televisao,
Millarch continua investindo no pessoal ligado ao rddio, visualizando-se a criagio de um campo de agentes (personalidades,
intelectuais) ligados & musica popular em Curitiba.

Na constru¢do do campo jornalistico da musica popular brasileira, os distribuidores da industria fonografica
terdo um espago importante a desempenhar como agentes. E essa relagdo se inicia com a divulgacao de Irajd H. Lara,
da Companhia Brasileira de Discos, que “serd recebido em audiéncia pelo governador Ney Braga e prefeito Ivo Arzua”
solicitando apoio para o lancamento de um disco cuja renda seria “revertida em favor do Escritério do Alto Comissério
para os Refugiados da ONU” (20 maio 1965).

Diversos momentos relacionados 4 industria fonografica foram divulgados nos textos de Millarch como disputas de
mercado, trocas de agentes, transagoes, estratégias de vendas, trocas de artistas. Destaca também a necessidade de se “formar
novas geragdes de consumidores de boa masica”, exortando o setor fonografico a investir na producio de discos destinados
as criangas (17 jan. 1975). Nesse ponto Millarch cumpre o papel “sonhado” pelo governo militar: o de enriquecer a cultura
do cidadao, visando uma nagio madura e preparada para o 1° mundo. Outro exemplo ¢ o investimento em LPs de musica
erudita, que tiveram um aumento expressivo de vendas entre os anos de 1970 e 1973: “até 1970, musica erudita era para
nossas gravadoras sindnimo de prejuizo. [...] Néo tinha compradores porque nio se formava um publico”. [André Midani]

decidiu provar hd 3 anos que o brasileiro nio tem medo de musica cldssica” (23 jan. 1973).

2.5 Apreciagio Musical

Para o jornalista, hd necessidade de informagées, que constem na capa do LP, para o publico, principalmente de
gravacoes de musicas com “caracteristicas especiais”, se referindo & musica eletronica, “artificial” (03 jan. 1970, p. 3). Diferencia
momentos histéricos de gravacio, com mudanca nos acompanhamentos dos cantores, de grandes orquestragdes para pequenos
conjuntos (01 jan. 1966, p. 7). Destaca a mudanca de acompanhamento, com padrio adotado para sentimentos: comenta
sobre o compositor e arranjador Henry Mancini, que “quebrou a convencio de que uma cena de amor fosse invariavelmente
sublinhada por violinos, a violéncia nas ruas produzidas por jazz moderno, as cenas de guerra reduzidas a improvisacdes de
metais e cimbalos” (24 jan. 1970, p. 12).

Destaca-se seu conhecimento diversificado — capital cultural — ao analisar o lancamento do disco do grupo “Moto
Perpétuo”, cujo tecladista e compositor — Guilherme Arantes — “prefere falar de temas simples, montando alguns jogos de
palavras ou mesmo montagens semiconcretiais’ (MILLARCH, 12 jan. 1975, p. 16).

Define trés tipos de ouvinte, destacando a possibilidade de apreciarem uma mesma gravagio, no comentirio sobre o
disco do grupo “Blood, Sweat and Tears”, numa ideia amplamente divulgada de que a musica é uma arte universal:

Um dos mais importantes dlbuns deste ano, que transcende a todas as classificagées: o jovem cabeludo, o
jazzmanfaco e o velho razinza que s6 aceita a musica cldssica se unem, se confraternizam perante o BST, que
com sangue, suor ¢ ldgrima [ele faz um trocadilho com o nome do grupo] provam mais uma vez que a musica
nio tem fronteiras e rétulos e 0 importante é apenas talento (O ESTADO DO PARANA, 12 dez. 1971, p. 20).

Ao comentar sobre o lancamento de um disco de jazz, o jornalista afirma que mesmo o jazz pode ser absorvido
pelo publico menos informado, “desde que se oferegcam notas conhecidas, de um tema tradicional” (04 fev. 1973, p. 20);
fala também do sentido diddtico das faixas do LP, uma espécie de aula inicial de jazz para o publico latino-americano. Ao
empregar o termo “publico menos informado”, Millarch elitiza o jazz.

Millarch destaca ainda que nas grandes cidades, os jovens interessados conseguem manter-se relativamente
informados; porém no interior, se chegam apenas “os reflexos”. Exemplifica, expondo sua experiéncia na presidéncia do jari
do III Festival Internacional da Cangio em Pato Branco (cidade do interior do Parand), em que, as vezes, as pequenas cidades

O termo “semiconcretiais” estd relacionado & poesia concreta, baseada em jogos de palavras, que nao necessariamente tenham a ver com um significado seméntico. A associagao da musica

com a poesia concreta foi um fenémeno surgido na década de 60 em Sao Paulo, relacionado & musica erudita do Grupo Musica Nova, cujos integrantes foram Gilberto Mendes, Rogério

uprat, Wil orrea de Oliveira, associados aos poetas concretistas Augusto de Campos e Décio Pignatari. Com o fim do Grupo Muisica Nova, virios ex-integrantes — Rogério Duprat,
Duprat, Willy C de Ol ds tistas Augusto de C: Décio Pignatari. C fimdo G M N grantes — Rogério Duprat
Jalio Medaglia — passaram a participar do movimento chamado Tropicdlia, que também ir4 sofrer influéncia do concretismo, como em “Batmacumba” de Gilberto Gil.

91 VERTICES, Campos dos Goytacazes/R], v.20, n.1, p. 81-96, jan./abr. 2018



Agao do governo militar na cultura e a critica de musica
Rogério de Brito Bergold, Miguel Archanjo de Freitas Janior popular brasileira de Aramis Millarch

nem tém lojas de discos, impedindo assim aos interessados desenvolver sua cultura musical. E no caso da musica de Pink
Floyd, essa dificilmente seria parte de um programa de rddio de drea rural. Enfatiza como relevante o papel de O ESTADO

DO PARANA, sendo o tnico veiculo de comunicagio impresso a chegar em determinadas cidades.

2.6 Distingdo de piiblico

Sobre a Distingao'® de Publico, pode-se deduzir que, ao Millarch associar certos artistas com classes econdmicas,
também estaria produzindo a ideia de “elevar” a qualidade da populacio; por exemplo, pode-se imaginar alguém da classe
\

“A” ou “B” ouvindo um artista associado & “C” ou “D”? Outras distingdes sdo encontradas em Millarch, como publico mais

e menos exigente ¢ também na mdsica jovem.

2.6.1 Classes A, B, Ce D

Associa-se a classe A a “publico seguro”, “de bom gosto”, “gabarito” (12 jan. 1975). Sobre as Classes B, C ¢ D,

os adjetivos mudam sensivelmente: os intérpretes sio considerados “sofredores”; apesar de esses consumidores nio terem
oder aquisitivo para a sobrevivéncia fisica, garantem o sucesso de uma dezena de cantores “melodramiticos”, cantando

q 2
dramas, desenganos, esperancas das mulheres abandonadas, decaidas. E “msica de bas-fond”, “consumidos pelas plateias
mais marginalizadas da sociedade” (TARIK DE SOUZA, 1973, apud MILLARCH, 19 jan. 1975 p. 14):

Entende-se que, em relacdo & categorizacio das classes, Millarch atua como critico pertencente a elite; pois seus
comentdrios sobre as classes B, C ¢ D nio sdo tdo agraddveis quanto os da classe A.

2.6.2 Piblico exigente e menos exigente

Caracteristicas do publico mais exigente: capacidade de entender a lingua inglesa; pessoas com sensibilidade suficiente
para entender. Ele detalha de maneira mais pormenorizada as caracteristicas do publico menos exigente: musicas ficeis,
arranjos comerciais, rdpido/fécil consumo do LP; aborigenes; discos unicamente como entretenimento; publico anestesiado,
acostumado a programac6es na base de “paradas de sucesso”, com audicoes do que é “quente” nos EUA e Europa; um ouvinte
nao acostumado a musicas que exijam raciocinio, musica como fundo de conversa.

Millarch afirma que em 1956, quando o rock’roll chegou no Brasil, alguns cantores lancaram-se nas versées nacionais,
obtendo algum sucesso junto a camada menos exigente do publico jovem - entdo menos informada do que hoje (25 jan.

1974, p. 12). Entenda-se “versdes nacionais” ao fendmeno do ié-ié-ié e a Jovem Guarda.

2.6.3 Piiblico jovem ou maduro

Millarch emprega, para o publico mais maduro, as seguintes caracteristicas: “arranjos convencionais, isto ¢, nio
barulhentos (17 jan. 1973)”.

Para o jovem, emprega o termo “cabeludos” (09 jan. 1975; 30 jan. 1975, p. 10) para identificar a geragio pop/
eletrdnica, “musicos sem terem a menor (in)formagio”. O pop elétrico “inflaciona o mercado e liquida com o nosso
cancioneiro fazendo com que tantos jovens desconhecam a nossa musica” (04 jan. 1975). Qualifica a musica jovem de
“som estridente que tem garantido dinheiro & sucesso para a maioria dos intérpretes — vocais e instrumentais — da musica
jovem de nossos dias” (17 jul. 1971, p. 13).

Comenta sobre a férmula encontrada pelas gravadoras para oferecer ao publico jovem, com menos de 30, de mesada
curta, a oportunidade de possuir as musicas do momento: “a reunido de diferentes “hits” e intérpretes num mesmo dlbum ¢é

uma formula “democratica”. E curioso observar que o préprio Millarch estd com 29 anos nesse momento (10 fev. 1973, p. 14).

1% Termo emprestado da obra A distingdo, de Bourdieu (2007) que relaciona o consumo de bens culturais com classe socioeconémica.
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2.7 Censura no governo militar

As noticias sobre obras censuradas pelo governo eram dadas com naturalidade, sem nenhum tipo de alarde: “Falou-
se muito em censura de algumas musicas em desperdicio dos melhores momentos do ‘show’ (14 jan. 1973); proibicio de
musica, sendo que posteriormente o LP foi relangado com exclusio dessa faixa (MILLARCH, 1 jan. 1975, p. 16); os discos
de Juca Chaves sao proibidos para execugio publica (16 jan. 1975).

Uma noticia em especial chama a atencio, pois Millarch explicitamente apresenta a legislacio de autorizacio, aparentando

concordar com a aplica¢do da censura, cumprindo o papel de um integrante de um Aparelho Ideolégico de Estado:

O disco “Direitos humanos no banquete dos mendigos”, gravado ao vivo do show do mesmo nome,
produzido pela RCA-Victor, serd apreendido nas discotecas de todo o territério nacional, por ter um teor
politico considerado nio conveniente ao regime do pais, segundo determinou o diretor da divisio de
censura de diversoes publicas, Rogério Nunes. O disco com faixas gravadas por Chico Buarque, Paulinho
da Viola, Edu Lobo, Gal Costa e Raul Seixas, entre outros compositores, foi enquadrado na legislagdo do
Departamento de Policia Federal, onde um dos seus itens diz que “serd vedada a autoriza¢io sempre que a
exibi¢do ou transmissao for capaz de provocar o incitamento contra o regime vigente, a ordem publica, as
autoridades e seus agentes” (14 jan. 1973).

No I Festival de Musica Popular Brasileira, realizado em Curitiba, com muita naturalidade foi noticiado que o show de
Chico Buarque, poderia ser cancelado pela Censura Federal (28 fev. 1975, p. 8). Sobre o show, Chico afirma que o espetdculo nio
tem problemas, pois ndo tem texto falado; a censura s6 seria exercida nas musicas jd proibidas anteriormente (02 mar. 1975, p. 12).

Millarch teceu comentdrios sobre uma possivel justificativa da nio encenagio da épera-pop “Tommy” no Brasil,
“talvez temendo uma agdo mais dréstica da Censura, talvez julgando nio haver condicoes da encenagio de um espetdculo
de vanguarda pop como este em nosso Pais, nenhum empresirio-diretor pensou ainda em monti-la” (18 fev. 1973, p. 19).

Também noticiou o langamento do LP de uma cantora — Zélia Barbosa — gravado em Nova lorque intitulado
“Cangcoes de Protesto” (Songs of Protest), tendo como subtitulo “sings of the sertdo e favela”, que também ¢ vendido na
Alemanha Ocidental, de onde um diplomata trouxe o Gnico exemplar existente em Curitiba (03 jan. 1974, p. 4).

Os comentdrios relacionados 4 censura demonstram naturalidade em relagio ao periodo ditatorial. Até houve por
parte de Millarch a divulgacao da legislacdo referente a acdo da censura ao divulgar o disco “Direitos humanos no banquete

dos mendigos”, de certa maneira criticando aos que elaboraram o disco.

3 Consideragées finais

O trabalho teve como objetivo comparar, do ponto de vista macro-microssocioldgico, o paralelismo entre a acdo do
governo militar na drea da cultura — nivel macro — e a atuagdo do jornalista Aramis Millarch na critica da musica popular
brasileira no jornal O ESTADO DO PARANA — nivel micro, entre os anos de 1965 e 1975. Estabeleceu-se como hipébtese
a convergéncia de agdes que culminaram, em 1975, com a promulgacio da Politica Nacional de Cultura ¢ a criagio da
FUNARTE, por parte do governo; e da criagdo da Associagio dos Pesquisadores da Musica Popular Brasileira em Curitiba,
da qual o jornalista foi seu primeiro presidente.

Para a descrigao desse duplo contexto, a pesquisa utilizou-se de Bourdieu como seu referencial, principalmente na
caracterizagao do habitus e do campo, tanto na formagao do jornalismo cultural pré-Millarch, entre os anos de 1951 a 1965,
quanto na atuagdo de Millarch. Cabe destacar que a questdo da convergéncia também se deve 2 ideia de Althusser e de seu
Aparelho Ideolégico do Estado, no qual a midia jornal estd incluida.

Nos dois documentos oficiais produzidos pelo Estado — Diretrizes para uma Politica Nacional de Cultura (1973) e
Politica Nacional de Cultura (1975), identificou-se dois amplos campos de atuagio e interesse do governo, na drea cultural: a
busca da identidade e o estimulo ao consumo. Procurou-se, entao, reconhecer nos textos de Millarch relacionados & musica
popular brasileira, caracteristicas que, de certa maneira, reforgassem o papel do Estado através da critica do jornalista.

Aramis Millarch teve importante atuagio no jornalismo cultural em O ESTADO DO PARANA, no periodo

analisado entre 1965 ¢ 1975. 1965 foi 0 ano em que comegou a trabalhar no periédico, que, até entdo, possufa um jornalismo
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cultural sazonal, com noticias relacionadas & musica popular brasileira cobertas por notas em colunas esporddicas, inicialmente
relacionadas ao rddio, e a partir dos anos 1960, na industria fonografica.

Logo desenvolveu uma rede de agentes relacionados & musica popular: programadores de rddio, pesquisadores, experts,
todos mencionados em seus escritos, reforcando a formagio do campo da critica da musica popular brasileira em Curitiba. Ao
citar indmeras pessoas em seus textos, fica evidente a formagio de um campo de agentes — programadores de rédio, intelectuais,
pesquisadores da musica popular — que certamente liam e discutiam a musica popular brasileira em Curitiba. Apesar desse campo
de discussdo e reflexdo desenvolvido, aparece em seus escritos a caréncia de produgio direta de musica popular na cidade, ao
observar a dificuldade em musicos curitibanos em gravar discos, sinébnimo de sucesso no mercado fonografico.

De seus textos, pode-se afirmar que defendia a masica popular brasileira, um género que mesclava bossa nova e
jazz, nascido nos anos 1960, e de cunho elitista. Isso é possivel notar, pois em diversos momentos, principalmente quando
se referia as classes socioecondmicas B, C e D, (des)qualifica esses consumidores, ou impinge a eles uma identidade social.

Com a intengio de preparar ou educar melhor seus leitores, dedicou-se a escrever sobre caracteristicas musicais a
serem percebidas — Apreciagao Musical —, comparando estilos histéricos e absorvendo aquilo que era novidade.

Observou-se também a relevincia do poder publico nas agdes relacionadas 4 cultura e musica popular em Curitiba,
principalmente na atuagio do politico Ney Braga, como prefeito da cidade, governador do Estado do Parand e ministro da
Educacio e Cultura. Como prefeito dirigiu a¢des de incentivo ao cinema e ao teatro; como governador, realizou um Festival

de Musica Popular Brasileira no ano de 1963; como ministro promulgou o Plano Nacional de Cultura em 1975.
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