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Resumo

A Semidfica estd presente em fodas as
dreas e em todos os niveis de conhecimento,
ainda que muifos ndo saibam que estdo
trabalhande com semioses. Dai a
necessidade de coreagrafi-la para que em
sen movimenfo os semiolicistas se
reconhegarm.

A Semidtica ou ciéncia da significagio
esté voltada para as nascentes dos sentidos e,
indo além dos temas lingiiisticos, vai em busca
das relagdes sensfveis do homem para
compreender a maneira peculiar com que este
homem se expressa através de suas priticas
culturais.

Alguns semioticistas correlacionam o
desenvolvimento da semidtica 4 evolugio da
poEsia moderna € 1sto acontece porgue, Lanto
a poesia moderna como a Semidtica buscam
verticalizar sua leitura e, partindo da
linguagem aparente do discurso, querem
resgatar a imagem pnmeira dos signos que a
constituern,

Tomemos de Ordculos de maio
(PRADO, 1999), o poema

Artes
Das tripas,

coragio.

Um estranhamento marca a leitura deste
poema porque nossos vicios de linguagem
con/formaram nossa maneira de ler e
compreender. Vemos a linguagem ¢como um
modelo srand, estamos presos 4 palavra,
condicionados a determinadas imagens do
signo, imagens nascidas in illo tempore.

Agqui a poeticidade est comprometida
porgue o sentido que pejoramos do signo tripa
nos impede de vé-la em sua funglo redentora

ARTIGO

e assimiladora dos elementos que nos
permitem o viver bioldgico, esquecendo-nos
também de que € através dela que comem
nossos componentes vitais ¢ dela escoam e
sio expulsos os excessos que de nds
transhordam.

Quanta Arte podemos depreender dai.
E arte essa fungiio mecinico-bioldgica, E ser
sensivel & arte liberar o coragdo para vivé-la.
Desfaz-se, assim, a falsa antinomia tripa/
coraclio e, ao desfazé-la, também desfazemos
velhos conceitos e prefconceitos que viam a
arte enquanto inspiracio, visfo século XX, ¢
também nos desfazemos dos preconceitos
Seminticos para o5 quais hi um repertdrio de
palavras poéticas e outras, excluidas. Adélia
Prado, rompendo com os paradigmas, fez de
uma exclufda sua escolhida, porgue os signos,
coma a vida, sdo diniimicos, ainda que hoje,
quando vivenciamos a pds-modernidade
insistamos em os ler pelo retrovisor.

O terreno da arte € bastante propicio
para nossas observagdes, porque na are estio
presentes as mesmas tendéncias antagdnicas
que encontramos na linguagem: a objetividade
e a subjetividade, ainda que em diferentes
momentos, haja a predomindincia de uma sobre
a outra.

Como a linguagem, a arte estd na pauta
da imitagio — a arte ¢ imitag@o de coisas
externas, Entretanto, a criatividade do artista,
sua subjetividade alteram-lhe o aspecto.
Determinar a medida ou o desvio entre a arte
& seu objeto € uma das principais tarefas de
uma teoria da arte.

Tomemos a escultura O pensador, de
Rodin, A leitura aqui € uma avenida de miio
dupla: o escultor esculpivu na matéria o humano
e imprimiu humanidade & matéria. Hi uma
simbiose entre vida e maténia, € como se uma
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s¢ prolongasse na outra ¢ como um urdboro
s¢ auto ¢ re-alimentassem. As sutilezas dos
detalhes das esculturas de Rodin impactavam
08 saldes de Pans; acreditava-se, ou admitia-
8¢, OU Insinuava-se que o escultor cobria de
bronze um homem vivo.

Hi miltiplas perplexidades do homem
diante do mundo ¢, conseqlientemente, sio
mudluplas suas reagdes. Drummond tomou
uma pedra: Tinha uma pedra no meio do
caminho, ¢ a partir dai, a pedra se lomou signo
de obsticulos. E como se ela barrasse o
homem impedindo-o de caminhar, como se a
pedra lhe bloqueasse os passos, Mas o signo
pedra fala diferentemente ao receptor:
enguanto para uns bloqueia os caminhos, para
outros é, apenas, desafio, ou seja, esses
registros signicos dependem de toda uma
histdria do receptor, de seu ponto-de-vista,
sua insergdo nas diferentes classes sociais, sua
histéna, alguns tragos de scu real.

Drummond, o dono da pedra, viu-a,
analisou-a, subiu nela, se fez mais alto, & com
um herizente mais amplo, retragou rotas,
redesenhou roteiros.

Essa leitura do signo nos remete a
Volochinov, marxista russo, integrante do
Circulo de Bakhtin, quando nos diz que o signo
¢, simultanéamente, ele mesmo ¢ um outro, mas,
acrescentamos, ndo hd entre cle ¢ €352 outro uma
absoluta identidade, porque, neste caso, ele ndo
seria mais um signo, seria o outro, E por esta
razlo que a pedra drumondiana pode ser vista
diferentemente, e, consegllentemente,
diferentemente lida. Aqui podemos usar a
imagem doespelho, ou seja, todo signo reflete a
realidade de que ele ¢ parte. Entlo a realidade
conlinuamente nos €scapa, recua, escomega de
nds, como também € vista e sentida segundo os
olhares que a contemplam.

Podemos evocar Monet. A realidade do
instanie por ele perseguida, desesperadamente
buscada, ele nio conscguiu apreender. A
efemeridade da realidade que se cifra no
segundo em que foi real, e que s6 continua a
existir nos videoteipes da vida, j& nlo € mais
real, assim, o signo daguela realidade ja é
outro.

Manuel Bandeira colocou em
Pasdrgada 1odas as fantasias de que
necessitava para redimensionar sua vida, Em
Pasdrgada estava o devaneio, a utopia, estava
todo o porvir que precisa a cada dia ser
reinventado. Entio, hi dentro de cada palavra
um signo a ser despertado, desmontado,
remontado segundo seu percurso ¢ histdria,

Riobaldo, personagem de Grande
sertdo: veredas, de Guimardes Rosa,
emblematiza o signo. Do Riobaldo que
corcografou 4s margens do Chico, ficou o que
sobrou dos confrontos, apenas um ria/baldo.

Apreendemos o signo através da relagiio
entre ¢le ¢ esse outro, entdo € cssa relagio
entre ele & esse outro, essa ponte que estd entre
O S1gno ¢ 0 outro o que realmente importa.
Niio nos importa o Riobaldo, o que marca sdo
as significagbes que foram sendo impressas
por no'baldo no chio dspero do serftdo.

Ainda em terras de literatura, visilemos
Macunaima, Esté signo € retomado em todos
08 momentos de nossa historicidade.
Macunaima, o herdi sem cardter, &€ o
enunciador ¢ o enunciatdno em sua relagho
com ¢ mundo, ele & um jeito de estar no
mundo. Desfazendo as fronteiras da palavra,
Macunaima sai da lingua que o cerceia e traga
NOVOS M3C0s € pinta com novas cores os sulcos
antes delineados e a serem delincados ¢ sc abre
para permanenies ressemantizagdes: um herdi
da modernidade ou um herdi acima do tempo?
Serdum herdi que busca um novo tempoa? Ou
serd o herdi dos novos tempos? Dal
Macunaima ser revisitado a cada geragio, a
cada novo olhar que se pretende inaugurador
de uma nova brasilidade.

O signo, portanto, expressa esse oulro,
€ entre O SIEN0 € O oulro por ele expresso, hi
um fresta, uma difercnga, ou seja, o signo ao
ser lido & luz do espelho signico refrata novas
linguagens.

A episteme estruturalista aborda o signo
de duas maneiras:

a 4 pnmeira, s¢m hierarquizar valores, como
investimento na relaglio do signo enquanto
ponte, mediagio, ou seja, ndo € o ponto de
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chegada que importa, € toda coreografia
executada pelo signo. Em Estorve, de
Chico Buarque, (BUARQUE, 1991), o
narrador em 1* pessoa vai deixando marcas
de uma confusa e desesperada
subjetividade que se esconde de um olho
perseguidor fragrado num rosto através da
porta. E a danga signica do desespero: Vejo
a multiddo fechando rodos o5 meus
caminhos, mas a realidade & que sou ¢u o
incdmodo no caminho da multiddo. Ando
prensado confra o5 muros, aré ser expelido
pela porta frowxa de wn tapume (p.106).

» Uma scgunda maneira estd na inlersemiose,
ou seja, sai-se do signo linglifstico onde a
ditadura do conceito se faz presente em sua
plenitude e busca-se outra pritica
significante. Aqui espagos estlo abertos,
ora pictdricos, ora Sonoros, Corporais, etc.,
ou seja, € a alquimia dos sentidos que
produz a linguagem estética.

Para CASSIRER (1972), a linguagem
procede de duas vertentes: do logos (logos) e
do mgtos (mitos) e esta linguagem foi, desde
sempre, marcada pela fungiio mito-criadora.
Por sua natureza & esséncia, portanto, a
linguagem & metaférica e nela estd o ponto de
encontro de duas ordens: a do mundo que se
expressa no figurativo ¢ a da linguagem que
se expressa pelo sentido.

O homem primitivo via o mundo como
algo vivo, capaz de ouvi-lo e compreendé-lo
e, a0 constatar gue sua linguagem niio
sensibilizava a natureza, que sua confianga era
vh, ele se v€ frente a uma revoluglo ¢ uma
crise: o mais profundo isolamento ¢ absaluto
desespero. A palavra antes dotada de sentidos
mdgicos, de poderes misteriosos ndo € ouvida
pelos deuses. Entdo, ao senti-la como
impotente, © homem  primitivo,
metamorfoseou-a , ¢ o logos (logos) se tormou
primeiro pnncipio do conhecimento humano,
ou seja, & palavra transmuda de sua funglio
migica para a fungdio semantica, onde exerce
poder social.

A figuratividade € como uma tela cuja
imperfectibilidade abre fraturas, frinchas

através das quais alcangamos o além-sentido,
o sentido-além. E € esse além-sentido que
desmecaniza e desclichenza nossos gestos, &
pensamentos. SHo as fraturas, portanto, que
TOmpem Com O Uso, ressemanti zam os SIgRos
e devolvem aos gestos seu sentido fundador.

Em Tempos Modernos, de Carlitos, ©
gesto traz a génese da linguagem. Entlo, nessa
frincha, nessa fratura h um novo estado de
coisas, ou seja, uma nova relagdo sujeito-
objeto.

A fratura nos remete a dois diferentes
momentos: ao passado, indo ao encontro das
nascentes do ser, 4 um lempo que apaga os
tempos ¢ ao futuro, na busca de um além-
sentido a ser incorporade gque apaga os
espagos ¢ provoca a fusio de diferentes ordens
sensorials. Aqui as fronteiras sujeito-objeto se
desfazem, a linguagem se sincretiza, o Eu s2
enovela, se envolve ¢m ontens ¢ amanhds.

O percurso semidtico, portanto, &
marcado por balizas, por sentidos que ora se
escoam ¢ ora passam das pré-condigles
epistemoldgicas &s manifestagBes discursivas,

O hostos (nostos) de Ulisses (Homero,
Odisséia), traz o passado: Itaca, Penélope,
Telémaco - traz, portanto, o potos (potos), a
evocacio que impulsiona Ulisses a ftaca e o
faz rejeitar a imortalidade que lhe fora
proposta pela deusa. Pelo hostos (nostos),
Ulisses aciona scu poder-de-agir-do-corpo,
ou seja, o poderffazer ¢ o poder-de-pensar-
do-esplrite, seu poder/saber. Entio, em
Ulisses coalescem diferentes sensagdes que
determinam as mdltiplas versdes do desejo.
Ulisses vive a saudade que € uma
presentificagliio do passado e futuriza o
presente onde se ancora a matriz do
imagindrio. E nesse imagindrio que as figuras
produzidas pela percepsio e pelo desejo
metlamorfosciam-se em semas.

As fraturas rompem, portanto, com a
continuidade e ao instaurarem o diferente,
instauram, também uma nova linguagem
marcada pela polissemantizagio que o
homem vai imprimindo em seu percurso
existencial.
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