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Resumo

Olhar é, ao mesmo tempo, sair de si e alegorico essa disjun¢ao entre o significado (o
trazer o mundo para dentro de si. conteudo) e o significante (a forma).

(Marilena Chaui) No século XX, a arte de vanguarda,
expressdo de um mundo dilacerado pelo

. . . capitalismo, que tornou cada vez mais dificil a
Etimologicamente, alegoria vem do grego

allos (outro) eagourein(falar), portanto, quer visdo de conjunto da realidade, recupera a
' P ' d alegoria e da-lhe um lugar de honra. A alegoria,

dizer: “falar o outro”. A alegoria € um . .
. L . agora, € a chave da obra aberta: a obra que,
procedimento retorico através do qual se :
) : ~ : para referir-se ao mundo fragmentado, tornou-
exprime um sentido ndo imediatamente
. ) . . se ela mesma fragmentada. Por recusar a
compreensivel, diverso do sentido literal. A .
. . : totalizacao, o fechamento do sentido, ela torna-
Alegoria, portanto, € uma forma figurada de se : a A
. SO se 0 objeto por exceléncia das multiplas
representar uma coisa para indicar outra, ~._ .. " _ . : -
. significacOes, da polissemia e da ambigtidade,
representa-se algo concreto para se exprimir - .
permitindo montagens e remontagens diversas,

uma idéia abstrata. S :
O al i i q " . a cada vez com um significado diferente.
alegorismo surgiu quando os mitoS nao €ram ot i avaiter BENJAMIN (1984), em
mais compreendidos literalmente e neles se . . ~
Origem do Drama Barroco Aleméo,

procuravam as suposicoes, as significacdes

ocultas. Dai alegoria significar uma espécie de (...) ao epresentar a primazia das coisas
mascara aplicada pelo autor a idéia que se sobe as pessoas, do fragmentario sobr
propde explicarou seja, na alegoria ha o total, a alegoria [é] o contrario polar
significacdes ocultas ou subentendidas. do simbolo.

Pelas médos do alegorista, o objeto é, Cada pessoa, cada coisa, caddacao
assim, extraido de seu contexto e esvaziado de pode significar qualquer outra. Essa
sua significacdo habitual. Com isso, o objeto possibilidade pofere contra o mundo
morre para poder renascecorre porém uma profano um vexdicto devastadpmas
pulverizacdo no mundo: a realidade é justo: ele é visto como um mundo no qual

desmontada e reduzida a fragmentos, sendo que 0 pormenor nao tem importancia.
cada um deles pode receber uma nova A alegoria é uma “metafora continuada”
significagao. E proprio do procedimento e, assim sendo, leva a uma figuragéo sequencial,
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a uma representacdo que nunca se fecha, nd@or objetos e experiéncias artificialmente
totaliza, s6 trabalha com fragmentos de uma produzidos que nao tém mais relacdo nenhuma

B realidade estilhacada. A alegoria é serial, com a realidade. Sob o regime de uma hiper-
' pluralista, polissémica, aberta. Ela €, assim, realidade, entram em colapso todos os

uma cifra, um hierégrifo, um enigma aberto a antagonismos até mesmo 0s mais inveterados
infinitas significacoes. (ativo/passivo, engajamento/alienacao,
Nesse sentido, E®YRVO (1995) enfoca  autoridade/subvers&o, socialismo/ capitalismo)
um mundo abandonado por Deus, substituindo 0nde 0s opostos se dissolvem uns nos outros.
a crenca no transcendente pelo ateismo Segundo FJAMESON (1985), o p0s-
religioso, Deus por Nada, e assim fazendo, modernismo ndo é senédo a légica cultural do
define a vida humana pela gratuidade e pela capitalismo avancado, produzindo como efeito
auséncia de sentido. Dessa forma, a figuracdotanto a desdiferenciacdo das tradicionais
alegorica dos destinos humanos é feita a reveliafronteiras entre cultura populagrudita e de
dos condicionamentos sociais e da luta dos massas, quanto a substituicdo da figuracao
proprios homens para imprimirem um sentido psiquica do sujeito alienado, tipica do
a sua existéncia capitalismo emergente, pela figuracéo
Encontrar aberta a cancela do sitio me perturba. esquizofrénica dominante na cena pés-moderna.

Penso nos portGes dos condominios, e por um Se a idéia de alienacdo estava fundada na

@nstante ,aquela_ cancela escancarada € mais pressuposicéo de um ego coerente e integro, de

Impenetravel. Sinto que ao cruzar a cancela, |\ .4 jgentidade centrada da qual se alienar

estarei entrando em lugar algum, mas saindo de ~ . -

todos 0s outros.(...) é como se o vale cercasse @30raa fragmentacgoa instabilidade das

o mundo e eu agora entrasse num lado de linguagens e discursgera asquizofrenia do

fora.(p:24) sujeito fracionado

Lancando um olhar sobre a modernidade Determinarei ndo enxergar mais nada, o que sera
(p6s-modernidade), vemos que ingénuo; fecharei os olhos com tanto impeto,que

as palpebras cairdo no chéo. (p:59)

A ciéncia p6s-moderna [di2YlOTARD](1979) . D n
- ao preocupar-se com coisas indecidiveis, o0s O carater fracionario dessa experiéncia,
limites do controle preciso, conflitos Suasimagens permanentemente desfocadas que
caracterizados por informagdes incompletas, se reproduzem como nebulosas sem ponto de
fracfas, catéstrofes e parad0>'<os. pragmético~s — partida nem de chegada espelham a perda de
esta teorizando sua propria evolu¢do ,na condicdio de existéncia dessa cultura.
descontinua, catastréfica, nao retificavel e - L. L.
paradoxal. Ela estd modificando o sentido da Inferno, fragmentagao, satira, parOd'a’
palavra conhecimento, ao mesmo tempo descentramento néo sdo palavras estranhas a
exprime como essa mudanca pode ocoEsta modernidade como um todo. Habitamos uma
produzindo ndo o conhecimento, mas o cjdade onde o passado é uma utopia e o futuro
desconhecido. uma ruina, onde se anuncia a todo momento a

aura do futuro emperrado, pois a contemplagéao
dessas ruinas conformam um desejo de ser
sempre inalcangavel, mas inesquecivato

Logo, em lugar dos principios universais e
generalizadores, tipicos dos discursos
legitimadores da ciéncia tradicional, tem-se a
pulverizacdo dos discursos na relatividade das

redes flexiveis dos jogos de linguagem. N&o sé
a ciéncia, ,mas também todo o tecido social pds-
moderno é uma malha multiforme de jogos de

esta desde sempre de pernas para o ar pois “Nao
h& mais porta, mas também néo tenho vontade
de entraf(p:108).

linguagem em cuja disseminacao o proprio
sujeito se dissolve, disperso em nuvens de
elementos narrativos.

Assim a realidade esta sendo convertida
cada vez mais em signos vazios, reduzindo-se
dramaticamente a nossa capacidade de
resisténcia a esse esvaziamernodos 0s
rincOes da vida contemporanea sao invadidos

Em ESTORVO, a incapacidade do sujeito
de ver o mundo exterior como algo onde o olhar
possa deter-se afeta a existéncia do proprio
sujeito. Seu olhar se coloca imediatamente fora
das coisas: para além delas, ja que busca por
detras delas algo oculto, invisivel e essencial,
e aquém delas, ja que ao invés de ver as coisas
0 sujeito tenta ver-se a si mesmo olhando. O

vérticess ano4 . n1l . jan. 2002



29 §
sujeito torna-se assim téo alheio a si mesmo terrivelmente desconfortaveis; em nenhurUA

guanto as coisas, sem nome, andénimo, sumido:delas o sujeito de E®IRVO consegue senti
oco-eu dentro de um oco-mundo. se “ele mesmo”. ]

A0S poucos, 0S pensamentos amontoados na O olhar do personagem-narrador nurli
cabeca vao se acomodando, bem ou mal se efetua a relagdo harmoniosa do sujeito co®fo
encaixam uns nos outros, e € um consolo quando objeto. Pelo olhar excessivame

cessa o atrito dos pensamentos, e vai se fechandog, 4o irizado, o sujeito futurista se fratura evee
a cabeca, apertando-se nela mesma, a cabeca

restando como que oca por fora.( p:29) dispersa; Qelo olpar interioriz_ado, 0 sm_Jjeito
- o o saudoso sO se vé como perdido. No simples
. O sujeito, entao, se co_nstltuwg €0MO 4ihar do presente, 0 que se patenteia € a
Inquietante estranheza para si mesmo: separacao, a falta de elo entre o olhar e aver
De quem € o olhar / Que esfita por meus  ver e 0 Ser visto, 0 ver a parte e compreender o

olhos? /Quando penso que vej@uem  54g O olhar para tras e para dentro encontra
continua vendo?/ Enquanto estou pensando?

(PESSOA., Fernand®bra Poética? ed. Rio sempre outra cena: o pass_ado (_o pai). O adulto
de Janeio: Aguilar,1965) presente é o que perdeu a identidade, o que ndo

Vejo a multiddo fechando todos os meus CONS€gue mais enxergar-se nem por seus
caminhos, mas a realidade é que sou eu o proprios olhos nem pelos olhos dos outros, o
incémodo no caminho da multiddo.(p:106) gue se extraviou na multiplicidade e na
Em ESTORVO, o préprio sujeito pensante  mobilidade das formas do mundo exterios
se dissolve na impossibilidade de ver o mundo temas do espelho e da mascara, da visibilidade
como exteriarA sensacdo de inexisténcia ndo € da invisibilidade do rosto séo continuas.

é prévia a experiéncia de olhaéo se estende Olho para o outro lado e encaro a vidraga que,
do sujeito ao mundo, mas do mundo ao sujeito. com a luz fria do banco e uma coluna por
Em ESTORVO, o sujeito ndo diz que n&o existe, trés,virou espelho. Eu ndo olhava o espelho ha

mas n&do consegue deter o seu olhar no mundo tanto tempo que ele me toma por outra pessoa.
para idea-lo, nomea-lo, e por isso ndo pode (p:101) _
nomear-se. Olhado por um deus invisivel, o A perda do objeto pelo olhae pela
sujeito se sente espreitado por todos os ladosalavra em que se tenta fixa-lo € ciséo
pelos préprios objetos inanimados dos quais o IléParavel no pensamento e no discurso. Assim,
olho magico é sua metafora mais constante. &0 Substituir o real visto por uma imagem dita,
E quando as coisas comecam a nos olhar 0 personagem-narrado[afln,a nossa percepgao
estamos experimentando ndo o mistério do dp real, revela o que néo viamos antes, eleva
conhecimento, mas o mistério do diante de nossos olhos_ rpentals um outro mundo,
desconhecimento, é aquela experiéncia do que concorre como_vls_l\_/el €0 SEJpIa_mta, dando
inconsciente que Freud conceituou como uma forma e uma significacéo aquilo que, no

Unheimlich ( a inquietante estranheza) e que, mero estar-ali, € informe e insignificante.
quando pontual passa a permanente, se chama O Personagem € uma metafora do homem
loucura, psicose. Esse olhdiz Lacan “é nao ~ Mmoderno na medida em que todo homem traz
um olhar visto, mas um olhar por mim imaginado dentro de si essa dialética, esse (_:onfllf[o entre
no campo do Outro.” O olhar aqui ndo é apenas © S€U Ser e 0 mundo em que esta inserido.
uma luz que conhece, mas uma forca que penetra  Na metafora de “motor da historia”, a
no seu olhado, ferindo-o, tolhendo sua liberdade, aventura humana se parece com a tracao de um
esvaziando-o, dessangrando-o, tangendo-o parsgdlido. E considerada como o perpétuo
0 nada. desdobramento de novas camadas de

Olhar sem ver (porque a vida é sonho e significado que se encobrem e se misturam,
tudo é oculto);ver-se olhando (porque a conforme Pierre Levy (1998D homem e&-
consciéncia se quer soberana); ser visto semconforme as palavras de Séfocles, no primeiro
ver quem nos olha (estar assujeitado ao olhargrande coro de Antigon@ que ha de mais
dos outros) — todas essas situagdes s&oStranho no estranho
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Trata-se de uma alegoria sobre o homem alienado e alienante da humanidade. Aquilo que
moderno que se vé usurpado de qualquereu nao posso fazer como homem, isto €, aquilo
possibilidade de assumir seu préprio destino. que eu nédo consigo com as minhas forcas
E como se seu caminho ja estivesse tracado peleessenciais, eu o consigo com o dinheiro. O
sistema social. O marxismo, o brechtismo, o dinheiro transforma essas forcas essenciais em
capitalismo, o idealismo, o neo-liberalismo... algo que elas néo sao, quer dizer contrario
O Nome nédo vem a boca, é fragmentado em delas. E ai se instala o tragico: de um lado, o
praticas, em palavras que ndo sdao Nomes.homem e do outro lado, a finitude, a
Transportando-se até os limites do dieeexto contingéncia, a limitacao que, no dizer de Gerd
desfaz a nomeacao. Ja4 ndo existe Pai e aBORNHEIM (1969), seria melhor chamar de
representacao transforma-se em figuracédo separacao ontolégica, expressdo consagrada
embacada, estorvada por outros sentidos quepor Sartre.

ndo sdo o do desejo: um espaco de alibis Albin LESBY (1971) afirma que “o
(realidade, moral, legitimidade, verdade) . tragico deve significar a queda de um mundo
O sujeito ndo encontra subjetividade mas ilusério de seguranca e felicidade para o
apenas se vé como individuo — um corpo abismo da desgraca ineludivel.”
separado de outros corpos — perdido entre Complementando, N. FFE (1973) chama de
elementos biograficos, historicos, sociolégicos, “alazén” o herdi tragico (ou cémico ) que
neuroticos (educacdo, classe social, “finge” ou procura ser alguma coisa mais do
configuracdo infantil, adolescéncia) e que é. Este fingir pode estar no nivel da
transformado em sujeito anacrénico, a deriva, inconsciéncia. No primeiro caso, o “alazén”
pertencente a burguesia — uma classe que nasera impostor e, no segundo caso, ele se auto-
se nomeia pois nomea-la seria negar-lhe oilude, o que leva com quedaatodestruicdo
estatuto da natureza humana universal. E nesse jogo de tecer sentidos que

Ha no proprio texto uma incomunicacao observamos em E®IRVO a percepcao do
(estorvo), a marca de um corte de sentido e ooutro, o que depende da leitura atenta dos
sujeito dessa histoéria (sujeito histérico como fenémenos expressivos da vida. E nessa busca
outros), longe de poder acalmar-se numa de atitudes possiveis de aproximacao e leitura,
situacao de sintese, constitui-se uma deixamos o olho seguir a abranger trés formas
contradicdo viva: um sujeito clivado que, ndo sobre as quais 0s saberes se inscrevem: a
encontrando seu ego, assinala sua queda finaldaquele que 1€, a daquilo que se oferece a
como que obedecendo a um mandala pré-leitura e a das diversas formac@es discursivas
escrito, a um niilismo disfarcado. presentes em todas as leituras, fazendo que a

S6é nos resta ler a alegoria e descobrir nela intertextualidade se faca presenca indispensavel
os sentidos que nos ajudardo a ver o mundonesse cruzar sentidos em busca de uma
com outros olhos. Que nosso olhar se desdobreterceiridade.
em outros olhares para que nossa trajetériando  Esse trabalho implicou cortes, destaques
seja um calvario sem fim, mas que, ao de alguns aspectos e, sobretudo, esquecimentos
encontrarmos um estorvo, transformemos essapois, nesse jogo de forgas, almeja-se nao o
pedra em objeto de contemplacado do mundo esingular da verdade, mas o seu plural. Lidar
trampolim para dentro da vida. com o vario e articular-se a outros saberes

Segunddrlete P Sendra e SNA (1999) (mitologia, filosofia, psicanalise, linglistica,

. historia), longe de significar o sonho da uniéo
O homem, e particularmente o homem N .
contemporaneo, vive a complexidade do tranquila de poténcias dlfergntes, quer ser um
quotidiano, sente fragmentado o mundo em que trabalho de mostrar a pluralidade de niveis de
vive,0 mundo absurdo que lhe impde regras e um texto, as suas variadas feicées que nao se

Ihe cobra an”)es e decisobes. () Assim viver se esgotam aqui mas apontam para outros
tornou desconfortante, na medida em que o caminhos possiveis.

homem perdeu seus referenciais. o
N va d q dinheiro & q O trabalho com a semidtica de Charles
essa selva de pedra, 0 dinnelro € 0 Poder g4 gers Peirce nos aponta imagens do espelho
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davida, imagens que dependenesigeculacao

(que representava para os antigos o habito de
se olhar as estrelas, com o auxilio de um [14]LYOTARD, Jean Francoi# condicéo
espelho) dos diversos angulos que compdem
essa multifacetada vida e, para isso, € preciso
levar enconsideraca¢termo também derivado

do latim sidus, sideris— que significa

etimologicamente olhar o conjunto de estrelas)
os olhares do outro — essa relacéo tao delicad

e tdo complexa, como a propria vida.

No mais, € amarrar nosso sonho a uma

estrela ...
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