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RESUMO O presente artigo tem como objetivo discutir a
rica possibilidade de se trabalhar a pesquisa histérica — em
particular a educacional — com fontes que ndo somente as
“tradicionais”. Referimo-nos as fontes alternativas, tais
como: entrevistas com informantes, jornais de época, e
fotografias que possam ser identificadas ao longo do
processo de investigacdo. Consideramos que tal
procedimento pode nos conduzir a uma visdo de conjunto do
fendmeno muito mais interessante que apenas uma fonte de
dados conseguiria alcancar
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INTRODUCAO

Em nosso trabalho estamos sujeitos a complexidade dos tempos
sociais multiplos pelo préprio processo de pesquisa. Na busca de
documentos e respostas para nossas questdes, nos deparamos com 0
tempo passado vivo “gque € arrancado de seu aparente siléncio para intervir
no presente” (FRANCO, 1993, p. 4). Primeiro a redacédo, depois as



fotografias e os documentos e, por fim, os depoimentos de antigos
informantes, nos déo imagens de varios espelhos de um cotidiano esquecido.

Documentos escritos e jornais de época servem como ponto de
partida na busca das primeiras fontes para conduzir a investigagédo. O fio
condutor sdo as imagens fotograficas que, em sua limitagdo como imagem
fixa, transformaram-se em fotogramas de um “filme” narrado pelos atores,
entrevistados com todo o cuidado que a histéria oral exige. Esses atores/
personagens trazem a aproximagao necessaria entre as fontes textuais e
as imagéticas, além do sentimento vivo daqueles que estiveram “la” e
testemunharam o dia-a-dia da escola.

Sobre a imagem fotografica

A fotografia comecou a ser utilizada pelos estudiosos dos fatos
sociais, como auxiliar na apresentagéo dos textos de pesquisa, logo apos
0 seu invento em meados do século XIX. Porém, as fotos eram usadas
apenas com a funcao de ilustrar os resultados obtidos, atuando como uma
espécie de prova da veracidade das conclusdes da pesquisa (LEONARD,
1986).

Nas primeiras oito décadas do século XX, houve uma grande
valorizacao dos métodos quantitativos de pesquisa e assim tabelas, quadros
estatisticos e graficos ocuparam o lugar da fotografia nos relatorios,
funcionando como a “prova” da veracidade das assertivas finais.
Atualmente, observa Simson (1996), a tendéncia é utilizar o recurso da
fotografia em todas as fases da pesquisa.

H& apenas pouco tempo a imagem iconografica vem sendo
explorada como fonte histérica na area de educacgédo. Inicialmente os
trabalhos se concentraram mais na atividade de identificag&o e organizacdo
de acervos fotograficos e de outros tipos de fontes. Em geral, as
referéncias para o estudo das imagens iconograficas sdo da area de
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comunicacgdao e ciéncias sociais.

Segundo Nunes (1996), parte da dificuldade que os historiadores
da educacédo tém ao lidar com imagens na producao de sua pesquisa vem
nao so do fato de que sao treinados principalmente para trabalhar com
textos escritos, mas sobretudo porque estdo preocupados com a
interpretac@o do passado, dispensando pouca atencao a interpretagéo das
praticas visuais e das questdes criticas que elas comportam e que remetem
a uma teoria ou teorias da imagem.

FOTOGRAFIA COMO FONTE HISTORICA

A partir da Escola dosnnales, a historiografia francesa renova
a noc¢do de documento, ampliando suas categorias de analise ao promover
uma “revolugdo” na maneira de considerar os objetos, bem como as
consideracdes a eles relacionados. Passa-se a valorizar documentos até
entdo ignorados, abrindo espago para novas séries de documentos,
possibilitando ampliar a visdo dos acontecimentos, sendo estes constituidos
“por homens reais, vivendo relacdes de dominacéo e subordinacdo em
todas as dimensdes do social, dai resultando processos de dominagéo e
resisténcia” (ARAUJO et al. 1995, p. 17h0 considerar as novas
linguagens, o historiador precisa estar atento aqueles que as produzem,
de que modo as produzem, quem as domina, ou seja, implica pensa-las
como elementos que fazem parte da realidade social.

A fotografia surge no ocidente sob o signo da modernidade, sob a
razao iluminista e sob a influéncia renascentista. Nesse rico e vasto
universo da historia dos homens e das linguagens, dos discursos e das
interpretacdes que eles constroem, € que discutimos nossa possibilidade
de investigacdo, adotando a interpretacédo da fotografia como fonte
historica (FRANCO, 1999).

CEFET. CAMPOS DOS GOYTACAZES. RJ @



Através das imagens, buscamos a verdade dos fatos, mas o que
encontramos sdo apenas imagens da verdade, os fatos em sua forma
aparente. O que se faz é a arqueologia da imagem, a critica interna das
ideologias de legitimacao da realidade ou das formas como a realidade é
apresentada pela fotografia.

Independentemente se o registro fotografico foi feito para
documentar uma passagem ou representar um estilo de vida, a fotografia
€ um testemunho valido. Entretanto, a fotografia deve ser considerada,
simultaneamente, como imagem/documento e como imagem/monumento.
Ela é considerada “documento” como indice, como a marca material
passada, onde objetos, pessoas e lugares nos informam sobre os aspectos
desse passado. E é considerada “monumento” quando se torna um
simbolo, ou seja, aquilo que no passado foi eleito como a imagem a ser
perpetuada no futuro (MAUAD, 1996, p. 85).

Deve ser levado em conta que, o controle dos meios técnicos de
producdo cultural envolve tanto aguele que detém o meio, quanto o grupo
ao qual ele serve, caso seja um fotografo profissiésaim, poderiamos
afirmar que o controle dos meios técnicos de producao cultural foi
exclusividade da classe dominante, até meados do século passado
(MAUAD, 1996).

A fotografia € uma fonte histérica que demanda um novo tipo de
critica e uma nova postura tedrica de carater transdisciphsanagens
por ela geradas séo historicas e dependem das variaveis técnicas e
estéticas do contexto que as produziram, assim como das diferentes visdes
de mundo que concorreram no jogo das rela¢gdes sociais.

Da mesma forma que seus antigos donos, o historiador entra
em contato com estegaente/passado e o investe de sentido,
um sentido diverso daquele dado pelos contemporaneos da
imagem, mas proprio a pblematica a ser estudadAi reside
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a competéncia daquele que analisa imagens do passado: no
problema poposto e na congigdo do objeto de estuddA
imagem nao fala por si s@; € necessario que agwens
sejam feitagMAUAD, 1996, p. 91 — grifo nosso).

OLHANDO ALEM DAS IMAGENS

Diante da necessidade da historia em problematizar temas que
sdo pouco comuns na historiografia tradicional, houve a necessidade de
se abrir o leque de opcgdes na busca de novas fontes, além de se adotar
abordagens menos convencionais enquanto se aproximava aquela disciplina
das demais ciéncias sociais na busca de uma histéria mais ampla.

Novos temas passaram a fazer parte do elenco de objetos do
historiador, dente eles a vida privada, o quotidiano, as
relacdes interpessoais etc. Uma roitiistoria que, para ser
narrada, ndo necessita p@r a dimensado magy a dimensao
social, totalizadora dasetacdes sociaigMAUAD, 1996, p.

81).

O relato oral, a iconografia, os diarios e a literatura oferecem
amplas possibilidades enquanto fontes histéricas, mas demandam do
pesquisador uma habilidade de interpretacdo com a qual ele ndo esta
preparado. E necessario que o educador/pesquisador seja também
historiador antropélogo, sociélogo, semiblogo e tenha grande perspicacia
para relativizardesvendar redes sociais, compreender linguagens,
decodificar sistemas de signos e decifrar pistas sem, no entanto, perder a
visdo do todo (MAUAD, 1996).

Trabalhos realizados em outras pesquisas que se utilizam das fotos
chamadas histéricas tém mostrado que o procedimento mais vantajoso é
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aguele que utiliza a fotografia conjuntamente com outros tipos de dados
empiricosValerse de fontes diferentes como o depoimento oral, plantas

e mapas referentes ao periodo estudado, além de documentos como jornais,
atas e documentos antigos dos informantes, é fundamental para a
reconstituicdo da memoaria (SIMSON, 1996).

Essa complementaridade entre os diversos tipos de material se
mostra de muita utilidade, j& que fornece uma visdo de conjunto do
fenbmeno muito mais rica que apenas uma fonte de dados conseguiria
alcancar

Por outro lado, a fotografia sozinha ndo permite fazer muitas
inferéncias de carater historico.

Ela deve necessariamente ser associada aosufiados de
pesquisa (depoimentos orais, documentos, mapas, dados
bibliogréaficos, além de outras fotos) para que as informacgdes
gue contém possam ser visualizadas pelo pesquisadoiodentr
de um contexto mais amplo, que permitird a ele explorar ao
maximo os dadosepgistrados naquele super fotografico
(SIMSON, 1996, p. 97).

Quando nao existe um narrador que mostre pistas, as fotografias
ficam reduzidas a registros de uma memoria publica, genérica, impessoal
e andnima. O desinteresse pela foto sem identidade s6 podera se modificar
em razao de algum detalhe ou pela eventual qualidade técnica e estética
(FRANCO, 1993).

Enquanto existirem pessoas na escola que se recordem dos
acontecimentos registrados ou fotografados, sobressai um pouco mais o
contetdo latente da fotografia. No entanto, o desaparecimento dos
referentes emudece a imagem que sobrevive apenas em seu contetdo
manifesto (SOUZA, 2001).
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A organizacdo cronoldgica e/ou por temas das fotografias
possibilitardo criar novas relagbes a ponto de trazer maior riqueza de
detalhamento e interpretacéo das fotos, além de uma melhor qualidade
no aprofundamento da investigacéo.

A fotografia deve passar pelos tramites da critica externa para,
entdo, ser organizadas em séries, mantendo uma certa cronologia. Essas
séries devem dar conta de um grande universo de imagens, mantendo
sua homogeneidade e um certo critério de sele¢éo, procurando ndo misturar
tipos diferentes de fotografia. Em seguida, é feita a analise do material
(MAUAD, 1996).

Nem sempre o rigor cronoldgico pode ser observado em todas as
imagens, salvo quando se da reconhecimento da autenticidade daqueles
espacos, dos habitos e do contexto observado em cada fotografia, com
seu lado oculto, “vago e aproximativo” (FRANCO, 1993, p. 79).

AMBIGUIDADE FOTOGRAFICA

Ainda no século XIX, a difusao da fotografia colocou em xeque a
arte da pintura, haja vista o poder de reproducédo, incontestavel, em um
periodo onde a sociedade era marcadamente naturalista. Naquela época
se tinha a idéia de que a imagem fotografica era prova incontestavel do
fato acontecido. Isso a transformou em um duplo da realidade, em um
espelho, “cuja magia estava em perenizar a imagem que refletia”
(MAUAD, 1996, p. 75). Uma copia perfeita do mundo e dos fatos como
gueriam os positivistas da época.

Durante muito tempo a fotografia foi adotada nas diferentes
ciéncias como prova incontestavel de realidade. Foi largamente utilizada
para estudos antropolégicos, com prova criminal, identificacédo social. Na
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vida privada e social o registro da condicdo de vida e de poder
meticulosamente calculada através de cenarios, poses e olhares.

Existe entre o sujeito que olha e a imagem por ele elaborada,
muito mais que os olhos podem percebssa idéia de que o que esta
impresso em uma fotografia revela a realidade pura e simples, vem sendo
criticada de longa data por diferentes areas do conhecimento.

E mera ilus&o crer na aparente objetividade das imagens técnicas,
uma vez que sao tao simbolicas como séo todas as imagens. Devem ser
decifradas por quem deseja captar-lhes seu significado (FLUSSER, 2002).
A leitura da linguagem fotografica tem que ir além do mundo das aparéncias
ja que nela os significados podem ser extremamente obscuros, nao obstante
vejamos toda a nitidez possivel do significante (FRANCO, 1993).

Alain Bergala analisa as fotografias histéricas fazendo denuncias

do que ele chamou de “a parte ‘encenada’ das imagens que marcaram a
histéria”. Segundo ele, essa encenacao é garantida pelo modo como o
fotografo se integra na acdo, pelo congelamento da imagem, pelas
distor¢des produzidas pelos varios tipos de lente, que aliados ao texto
impresso, produzem uma determinada versao dos fatos histéricos que,
dado o realismo fotografico, garantem o estatuto de verdade anunciada
(apudMAUAD, 1996, p. 78).

Arte e técnica de iludir

O que se escolhe do real, com seu respectivo tratamento estético,
a preocupagdo com os componentes do quadro, a composicéo dos planos,
enfim, o planejamento iconico daquilo que ird ser impresso no papel
fotogréfico, sdo fatores que irdo definir decisivamente a atuacdo do
fotografo enquanto filtro cultural. Esse registro da “realidade” acaba por
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documentar a propria atitude do fotografo, como o seu estado de espirito
e ideologia, que acabam transparecendo em suas imagem (KOSSOY
1989, p. 27).

As fotografias ndo sdo mes espelhos mudos e inocentes
daquilo que flagram, nem sdo habitantes de eimor paralelo

a realidade. Embora tenham, de fato, umtoepoder de
duplicar o eal, essa duplicagdo € geradora de ambiguidades
insoliveis(SANTAELLA e NOTH, 2001, p.128).

Um bom exemplo de maquiagem da realidade através da
fotografia, impregnada de interesses ideoldgico-partidarios, é o caso de
Augusto Malta, fotdgrafo oficial da prefeitura da cidade do Rio de Janeiro
no governo de Francisco Pereira Passos.

Em 1903, o entdo prefeito da cidade do Rio de Janeiro se
impressiona com o trabalho Aagusto Malta e cria o cgo de fotografo
da prefeitura, concedendo-lhe o cargo publico para registrar

[...] a execugdo e a inauguracdo de obras publidas]
estabelecimentos ligados ao Municipio (escolas hospitais,
asilos), prédios historicos que seriam demolidos, festas
organizadas pela mfeitura (escolags, kligiosas,
inauguracdes e comemoragdes publicas e civicas) e ao mesmo
tempo como flagrantes do momento, coassacas, enchentes,
desabamento@ALTA, 1977, p. 5).

Além de imagens do cotidiano da cidade, Malta tinha a fungéo de
fotografar construcado e demolicdo de prédios, bem como iniciativas
tomadas pelos governos municipal e federal, festividades e inauguracoes.
Essas imagens tinham como objetivo dar credibilidade as opinies e
realizacdes do poder publico, modelando determinada anatomia no Estado.
Esse novo corpo social deveria ser ajustado dentro de uma civilidade com
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aspiracoes de uma sociedade que pretendia se modernizar segundo 0s
ideais burgueses europeus.

As imagens produzidas por Malta foram bens simbdlicos, de
grande importancia ao projeto politico daquela época. Suas fotografias
realcavam o contraste entre a velha cidade — quiosques, ruelas, corticos,
etc. — com a que se construia em nome da modernizagdo e, assim, em um
certo sentido, imprimia organizacdo naquela realidade social e urbana,
contribuindo para a construcéo da ordem sociaM&|11998).

Entretanto, a fotografia ndo é espelho fiel da realidade, mas sim
uma representagdo visual dela. O dado de realidade material impresso
no papel sensivel, é resultado de uma escolha realizada pelo fotégrafo,
mediada, no caso particular de Malta, pela prefeitura da cidade, agéncia
contratante de seus servigos.

Um fato marcante a respeito da parcialidade da fotografia oficial
de Malta, é o dos quiosques incendiados pelo povo, no Largo de Séo
Francisco, fotografados e legendados da seguinte forma: “O cadaver do
kiosque 124, que teve a feliz idéia de tentar ridicularizar @&ssos. O
povo deu uma licdo de mestre”; e na outra fotografia: “Por causa do 124,
o kiosque vizinho deliberou-se suicidar-se também; o povo auxiliou-o com
um pouco de kerosene e um phosphoro”. Essa reacéo pepaltada
sob forma de legenda, deve-se ao fato de o proprietario do quiosque 124
haver feito alguma inscricdo sobre uma lata velha desrespeitosa ao ex-
prefeito Passos (SUA, 1998, p. 71)Tratou-se na verdade, segundo a
Gazetilha de 17 de novembro de 1986ud DEL BRENNA, 1985, p.

551), de um grande mal-entendido: “Alguém, que ndo se sabe quem &,
pendurou ao quadro [do ex-prefeito] uma lata velha, atras da qual havia
inscrip¢cbes desrespeitosas em relacdo abDrSPassos”.

Era notério que os quiosques desagradavam parte da sociedade,
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por concentrar grande parte da populacdo pobre da cidade e néo
corresponder aos modelos de modernidade propostos naquela ocasiao.
Assim, ao recortar um aspecto daquela realidade, através da visao de
mundo do fotégrafo oficial, era construida uma interpretagcéo sobre ela.

A interpretacdo do conteudo das imagens produzidas criava
codigos de representagdo social que, depois de circular na sociedade,
passariam a ser tema de novas fotografias. Esse processo continuo e
dialético entre quem produz e quem recebe, da construcdo e da
reconstrucdo, povoou o imaginario social daquela sociedad#\(31998).

ALTERNATIVAS METODOLOGICAS

“As coisas ndo sdo como elas ‘se mostram’ ao
olhar desprevenido; para compreendé-las, é
preciso fazer um desvio, dar um salto ‘por
tras’ da miragem do visivel, destruir a aparéncia
familiar, natural e reificada com que elas
aparecem aos nossos olhos [...]"

Arlindo Machado

Sao varias as alternativas teérico-metodolégicas que o pesquisador
pode dispor para desenvolver o seu trabalho. Benjamin, Barthes, Ginzburg,
Simson, Kossoy e Franco séo alguns dos autores que podem dar densidade
explicativa as categorias fundamentais do objeto estudsoesar de
um amplo leque conceitual de op¢des o0 que deve prevalecer € a coeréncia
interna na escolha e combinacg6es dos elementos de pesquisa.

Walter Benjamin foi um dos primeiros pensadores, no século XX,
a ocupar-se da elaboracéo de uma “teoria da arte” adequada aos tempos
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da imagem técnica e a avaliar o impacto cultural de sua disseminacao.
Benjamin ficou impressionado com a multiplicacdo das imagens, como

aquelas tecnicamente reproduzidas como a fotografia de imprensa.
Benjamin ndo esteve preocupado, como outros criticos da virada do século,
com a automaticidade do instantdneo, mas com a reproducao em série.

Em grande medida, a recep¢do de Benjamin nos anos 60, no
Brasil e em outras partes, esteve inicialmente marcada por palavras de
ordem relacionadas a “crise” da obra de arte — em face de sua
“reprodutibilidade”, por exemploA esséncia da arte estava em jogo.
banalizacdo da imagem levava as pessoas a verem cada vez mais
reproducdes e cada vez menos origikadifusdo cada vez mais intensa
e veloz das imagens levava a percepc¢ao exclusiva de caracteristicas
proeminentes, em detrimento de nuances que, muitas vezes, sdo o essencial
(AUMONT, 1993). Mas, sem duvida, essa perspectiva jamais esgotou
aquilo que ele esperava pensar diante de uma fotografia e a natureza do
olhar que ela mobiliza nele (LISSOVSK¥998).

Na obra de Benjamin, a questdo do “uso das imagens” pelas
ciéncias sociais, e pela historia em particudalquire uma dimensao
transcendental: ndo se trata apenas de esquadrar sua utilidade — tarefa a
gual Benjamin também se dedica —, mas de tomar a fotografia como
modelo da “imagem dialética”, do “isolamento inalienavel” da idéia do
pensamento. Por intermédio da fotografia, sera possivel pensar a
apropriacdo da histéria em sua forma; a apreensao do passado, no
acontecimento, no “instante em que € reconhecido” (LISSOY $898,

p. 22).

Toda fotografia € um residuo do passado e trds consigo uma
histéria. Contemplar uma fotografia e refletir sobre sua trajetéria é, para
Kossoy (1989), situa-la em pelo menos trés estagios, bem definidos, que
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marcam sua existéncia: a intencdo; 0 seu registro; e 0os caminhos
percorridos por essa fotografia.

Utilizando a expressao “escovar a historia a contrapelo”, Benjamin
também quer dizer que na recuperacdo do passado na memoria, as
condi¢cdes dadas sdo as do momento presehtiembranca ndo se
encontra blogueada e fechada na pureza original com que os fatos se
deram.Ao contrario, Benjamin considera que “um acontecimento vivido
é finito, ou pelo menos encerrado na esfera do vivido, ao passo que o
acontecimento lembrado € sem limites, porque é apenas uma chave para
tudo o que veio antes e depois” (KENSKI, 1995, p. 146).

Benjamin argumentou com muita propriedade a veia poética, a
respeito do desejo que impele o observador a debrucar-se sobre a
fotografia com o intuito de apreender “pistas” que auxiliem-no na tarefa
de recomposicéo da realidade na qual se insere 0 momento nela registrado.

Conforme considerou este pensador

Apesar de toda pericia do fotografo e de tudo o que existe
de planejado em seu comportamento, o observador sente a
necessidade iiesistivel de mrcurar nessa imagem a pequena
centelha do acaso, do aqui e agora, com 0 quataidade
chamuscou a imagem, deopurar o lugar impeceptivel em

que o futuo se aninhou ainda hoje em minutos Unicos que
podemos descobri-lo, olhando para trag natureza que

fala a camara ndo é a mesma que fala ao olfar]
(BENJAMIN, 1994, p. 94 — grifo nosso).

Benjamin identifica pelo menos duas maneiras de nos referirmos
ao passado. Existe uma modalidade de retorno ao passado como identidade
ou como repeticaoA identidade propria ao historiador historicista,
identificado com as coisas mortas, e para o qual ilumina o presente; para
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o historiador que se identifica com a perspectiva da repeticao, a historia
constitui-se no impasse entre a impossibilidade de repetir e a compulséo a
repeticdo tanto no plano individual quanto coletivo {M®S, 1992).

A fotografia € técnica e também arte. Nela convergem distin¢cdes
estéticas e funcdes sociais: a fotografia como arte e a arte como fotografia.
Benjamin viu que a repercusséo da reproducéo fotografica da obra de
arte € muito mais importante que a elaboragdo mais ou menos artistica de
uma fotografia.

A fotografia, para recordgnara o testemunho, para colecionar
parece feita para afrontar o tempo, uma verdadeira encruzilhada entre a
ilusdo do instante e a ilusao da eternidade.

O desejo de voltar ao passado se torna obsessdo nos ultimos
escritos de Benjamin. O primeiro instrumento desta apropriacédo do passado
pelo presente seréd a olhada e seu produto: aimagem, quer dizer aimagem
dialética. O historiador € um profeta que volta ao passado. S6 anuncia o
presente, mas o faz contribuindo a forja-lo.

Em Ginzburg (1987), encontramos a exemplificacdo do método
indiciario como um trabalho refinado de pesquisa empirica de dados ou
documentacdo, com especial atencdo para ir além do aparente, do
diretamente compreensivel. Seu modelo epistemolégico foi amplamente
utilizado no @mbito das ciéncias humanas. Baseia-se em observar os
vestigios marginais, os residuos reveladores.

Um trabalho de ateng&o que percebe nas “entrelinhas” da imagem
aspectos a partir de fragmentos, aspectos que parecem, a principio,
insignificantes. Material utilizado, circunstancia da fotografia,
confrontamento com outras fontes como a imprensa periddica. Detalhes
gue poderiam contribuir para situar a fotografia 1, do professor Mario
Ghizi, responsavel pela oficina detes Decorativas da Escola de
AprendizedArtifices de Campos, na década de 1930.
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Fotografia 1. O professor artista, da EscolaAfgendizedrtifices de Campos,
mira fixo nos olhos de sua obra. Uma pequena massa de argila imida, com espatulas
de modelagem nela cravadas, no canto inferior direito: um indicio?
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Outra vertente de aproximacédo da interpretacdo da fotografia
como fonte historica é a mediagdo. Em Ciavatta (2002, p. 74) encontramos
que a mediagdo é muito importante “para descrever a particularidade do
objeto, a relagdo do que é aparente, singular ou contingente, com o
processo mais compreensivo que o determina”.

Busca-se avancar na concepc¢ao da fotografia como mediacéo,
ou seja, um processo social produzido historicamente e com densidade.
A realidade se apresenta com sua aparéncia, aquilo que é visivel, percebido
como qualidade exterior e representacédo do objeto. Encontrar a “coisa
em si” exige uma busca das relaces que se escondem no objeto.

Na analise da fotografia, como fonte histérica, & necessario opor
0 que nao é imediatamente reconhecivel como resultado da atividade
social, reconhecé-la como uma mediacdo YBIATA, 2002). O que se
vé na fotografia mostra e, ao mesmo tempo, oculta a histéria que ainda
esta por se revelar

Para Ciavatta, revelar o invisivel é proprio da intertextualidade,
na busca permanente de visfes, linguagens e discursos diferentes sobre o
mesmo objeto. Diz ele:

Assim, ao lado da identificacdo basica de cada fotografia,
tal como existe no guivo de povidéncia, buscamos fontes
histéricas, orais e literarias qu§possam]dar o contexto
histérico-social e cultural das imagens. Encontramos, assim,
algumas multiplasalacbes que mduzem cada fotografia,
déo seu sentido histérico e os significados que colhemos ao
contempla-lag2002, p. 76).

Ainda que o termo seja usado com certa frequéncia em analises
sociais, o tratamento teorico ou conceitual de mediacdo é escasso na
literatura disponivel.
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FONTES COMPLEMENTARES

A histéria oral e as memarias ndo nos oferecem um esquema de
experiéncias comuns, mas um campo de possibilidades que séo
compartilhadas, quer sejam elas reais ou imaginarias. Os sujeitos percebem
estas experiéncias a sua maneira, e se orientam de modo diferente em
relacéo a elas. Essas diferencas individuais, no entanto, nos fazem lembrar
“que a sociedade ndo é uma rede geometricamente uniforme como nos é
apresentada nas necessarias abstracdes das ciéncias sociais”, mas se
parecem com mosaicos onde cada fragmento (cada sujeito) é diferente
dos demais, ainda que tenha muitas coisas em comum com eles, tanto na
busca pelos pontos semelhantes como pelas diferencaERORL996,

p. 72)

As entrevistas de histéria oral sdo tomadas como fontes para a
compreensao do passado, ao lado de documentos escritos, imagens e
outros tipos de registro. Fazem parte de todo um conjunto de documentos
de tipo biografico, ao lado de memdrias e autobiografias, que permitem
compreender como individuos experimentaram e interpretam
acontecimentos, situacdes e modos de vida de um grupo ou da sociedade
em geral. Isso torna o estudo da histéria mais concreto e préximo,
facilitando a apreenséo do passado pelas geracdes futuras e a compreensao
das experiéncias vividas por outros.

Apesar de todo o cuidado na elaboracdo das entrevistas, ndo &
simples trabalhar com a imprecisdo da memoria das datas; muito menos
com o fato, quando este é relatado sem a seguranca desejada. Nos
restam as aproximacoes das informagdes obtidas em seu sentido coletivo

e significados mais gerais.

As referéncias misturam-se nessa multiplicidade de vivéncias,
em tempos que apenas agmadamente sdealizados. Nem
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por isso é menos rica aferéncia ou agssonancia interior
provocada pela imagem, a&velacdo de d&as ocultas da
fotografia, das pesencas naoeweladas, da teia deslacdes
vividas naquela escolFRANCO, 1993, p. 88).

Por outro lado, entendemos que a imprensa periddica permite o
“reconstruir” da histéria, trazendo a tona alguns modelos de funcionamento
no campo educacional, constituindo-se num recurso valioso para
enriquecer as analises no campo da histéria da educacgéo, por veicular
uma grande quantidade de informacédo, pela proximidade dos
acontecimentos, pelo carater veloz e polémico de suas informacdes e
pelo poder de intervencdo na realidade. Constitui-se, dessa forma, num
excelente observatoério para se estudar

O espaco jornalistico configura-se, primeiramente, por ser um
meio de transmisséo de informacdes, ndo sendo ele neutro e imparcial,
perante os acontecimentos, e ndo estando a margem da realidade social e
politica.

O confrontamento de noticias da imprensa peridédica com fotos e
depoimentos pode nos dar importantes informacdes e ajudar a montar
quebra-cabecas. Em matéria intitulada “O que se faz na Escola de
Aprendizedrtifices”, no Monitor Campista (1936), € possivel reconhecer
0 momento histérico e estabelecer relacbes factuais e datada entre o que
foi escrito e aimagem fotografica que ficou registrada do professor Mario
Ghizi no seu atelieem finais do ano de 1936 (fotografia )estatua de
2,4 metros que aprece na fotografia € uma das quatro que ornamenta o
frontdo da catedral de CampaoA.imprensa local esteve no ambiente
escolar e registrou aquela passagem com riqueza de detalhes, como, por
exemplo, a explicacdo sobre cada uma das estatuas:

[Elas] sdo modeladas em bra, formadas em gesso e depois
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Fotografia 2.“O que se faz na Escola dprendizegrtifices”. Professor
Mario Ghizi em seu atelier do cursoAltes Decorativas.
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fundidas em cimento e@n. Sao Lucas tem ao lado uma
pequena cabeca de boi, como simbolo da forca, da
resignacdo. S&o Jodo tem na méo estpemm livo abeto;

com a dieita empunhada uma caneta e aos pés vé-se uma
aguia de asas abertas, para desferir o v6o que é simbolo da
sabedoria(Monitor Campista, 1936, p. 1).

Mas, e 0 menino, quem seriABilio, a quem Ghizi dedica a
fotografia “com toda a estima™? Provavelmente um aprendiz do professor
deArtes Decorativas. Pistas e indicios...

A imprensa periédica pode contribuir para estudos reflexivos sobre
a trajetoria da educacao, pois através dela manifestam-se, de um modo
ou de outro, os problemas educacionais, revelam-se as mdltiplas faces
dos processos educativos e por ela pode-se “compreender as dimensdes
sociais da educagéo, ultrapassando uma mera descri¢cdo das idéias, das
reformas, dos programas e das préaticas educativas” (NOVOA, 1997, p.
15). Sé&o os pequenos detalhes, ocorridos no interior do espago educacional
e registrados nos jornais, que permitem compreender como as relagdes
foram construidas dentro dos microcosmos sociais.

Pesquisar a imprensa permite descortinar caracteristicas
singulares do campo educacional, mostrando as relagdes estabelecidas
por seres humanos numa determinada época, tanto no ambito nacional,
como ainda no regional e local. Desse modo, possibilita recuperar aspectos
pouco considerados pela Histéria da Educacgéo Brasileira, pois através de
iniciativas desse tedousca-se preencher algumas lacunas deixadas pelas
pesquisas macro-estruturais.

Trata-se, portanto, de buscar interpretacées que valorizam as
experiéncias da atividade humana nos seus aspectos particulares. Desse
modo, pode-se pretender
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[...] uma appximagdo do momento de estudo nédo pela fala
dos historiadoes da educacgéo, mas pelos discursos emitidos
na época. Em lugar do grande quadixplicativo da historia,

da grande sintese que para ser efetuada desconhece detalhes
e matizes, lidamos com a pluralidade: as diversas falas
colorem a compeensdo do periodo e indicam lutas
diferenciadas, muitas vezesr@cuperaveis no discurso
homogéneo do historiador de grandes quesjrfazem-nos
recuperar vieses que ficaram pmkdos nas analises
historiograficas posterias (VIDAL e CAMARGO, 1992, p.
408).

A imprensa permite ao pesquisadestudar o pensamento
educacional de um grupo, partindo do discurso veiculado, e ainda sua
relacdo com os temas debatidos no interior do espacgo esecabsa-
los, significa compreender os discursos que permeiam as praticas e teorias,
situadas nas varias esferas das experiéncias humanas.

CONSIDERACOES FINAIS

Buscamos neste artigo a reflexdo sobre a dimenséo histérica da
imagem fotogréfica e as possibilidades efetivas de sua utilizagdo na
composicao de algum conhecimento sobre o passado.

Propusemos o exame tedrico de alguns conceitos fundamentais
para estudar e interpretar a fotografia, como fonte histérica para a
educacao, a luz de metodologias de pesquisa historica e sua aplicagédo ao
nosso objeto de estudo, produto, tanto de relacdes técnicas e econémicas,
guanto culturais.

Devemos escolher um caminho proposto dentro de um conjunto
de reflexdes possiveis entendendo a realidade como “a sintese de multiplas
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determinacgfes”, e admitimplicitamente, que a apreensao do objeto, na
sua aparéncia, ndo esgota toda a realidade (MARX FRANCO,

1993, p. 77) As relagdes estabelecidas ocorrem em determinado espaco
e tempo histéricos, onde alguém produz a imagem fotografada em
determinadas condicbes contextuais.

A imagem fotografica € uma forma de educar o olhar e tornar
consciente a leitura do mundo social e refletir sobre nossa realidade.

Por fim, entendemos melhor a possibilidade do objeto estudado
como reflexo de multiplas leituras, viabilizadas através do uso de outras
fontes, além das imagéticas, na reconstrugdo da historia mais além do
encanto da fotografia. Para tanto, identificacdo da data e local fotografado,
legendas, historiografia sobre a época, o recurso da histéria oral e o
levantamento factual, através da imprensa periédica, serdo constituintes
de um rico material na reconstituicdo da memoaria e da historia da
educacao.
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