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RESUMO A leitura de textos virtuais em lingua estrangeira

€ um aspecto significativo na formacédo académica e
profissional dos sujeitos da contemporaneidade. O
letramento eletrénico é uma prética pedagdgica que favorece
o desenvolvimento dessas duas linguagens. Este artigo mostra
como, uma vez concluidas as pesquisas para o curso de
Mestrado, iniciamos um projeto experimeitno CEFET-
Campos, na tentativa de ampliar e renovar o ensino da lingua
inglesa nos cursos superiores dechologia.

PALAVRAS-CHAVE Joaquim Nabuco, ritmo, performance,
impressoes .

INTRODUCAO

Na ultima década do século XIX, o Brasil tivera implantado um
Estado Republicano, promulgado uma Constituicdo, enfrentava uma série
de crises politicas e até mesmo o risco da fragmentagéo politico-territorial.
Os homens publicos poderiam aderir ao projeto republicano integralmente
ou ndo. Poderiam também, nostalgicamente, manter fidelidade ao modelo
imperial esgotado em 1889. Com a Republica, encerrava-se a brilhante
carreira politica de Joaquim Nabuco e comecava uma década de



supostoostracismo, porque foi exatamente neste periodo que escreveu
suas principais obragim estadista do Impérie Minha Formacao

Como se sabdm estadista do Impéripretendia ser a biografia do seu
pai-senadorAcabou se constituindo no perfil do Segundo Reinado e
produzindo uma poderosa imagem do Brasil Imperial, que segilo®io

de Amoroso Lima, constituem verdadeiras paginas de “antologia
estilistica”.Minha Formacagpublicado em 1900, € o produto do balango
efetuado por Joaquim Nabuco de sua vida, trajetéria pessoal associada
as realizacdes do Segundo Reinado e sua disposicao para continuar
servindo ao Brasil. Iniciou com esta obra um género praticamente novo
em nossas letras — autobiografia, promoveu reflexdes sobre nossa historia,
revelou impressées do mundo e inaugurou uma espécie de ensaismo social.
Suas memoérias e a maneira como foram produzidas interessam a diversos
campos das ciéncias humanas: letras, historia, sociologia, politica.

Se as idéias comuns trazem algumas revelacdes, se o sentido das
palavras tem algum valae atuam sobre 0 nosso corpo e modelam nosso
espirito, dando, portanto, ao pensamento a dignidade do sensivel, somos
levados a pensar sobre a origem e a natureza das palavras que nos cercam,
sobre o sentido das palavras e de certas noc¢des das quais historiadores,
fildsofos, socidlogos, politicos se servem com freqliéncia. Ha autores que
escrevem, ordenam palavras de tal forma que as idéias parecem ser
julgadas pelos fatos. Surge pois, uma escrita que supde valores, lanca-os
na esfera ideal, imprime ritmo ao lejtoadencia a forma de ser apreendida,
desenvolve uma “performance” que quer convencestumizar
sentimentos e perspectivas autorais.

Um livro de memodrias, autobiografico, histérico, ndo é um
amontoado de fatos desordenados e nem um produtor de idéias abstratas
atemporaisToda obra é construida a partir de operacfes culturais
elaboradas antes de nés e que reativamos, reanimamos a partir de nosso
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presente. Mas como perceber essas operagdes? Como compreender a
sorte de possibilidades que elas sugerem e desejam?

Um dos caminhos possiveis pode estar em penetrar no reino das
palavras, no ritmo impresso a elas pelo autor e assim, perceber seu mundo
de significacdes e relacdes.

Que intenc¢des encarnam e animam as palavras? Que movimentos
podem ocorrer a partir do ritmo agregado a essas palavras na construcao
do texto? Qual a articulagdo entre passado e futuro que pode dai derivar?
Qual a narrativa que entéo se deseAlfiadl, que nocao de temporalidade
as palavras podem trazer consigo? E oportuno lembrar Machagdsiste

O tempo é um tecido invisivel em que se podiabeudo, uma flgum
passao, uma danca, um castelo, um timukbmbém se pode kdar
nada. Nada em cima do invisivel & a mais sutil arma desse mundo, e

acaso do outrgEsau e Jaco, 1984, p.52).

Ha uma variedade prodigiosa de géneros que integram as diversas
narrativas. Elas tanto podem ser constituidas por linguagem articulada
(oral e escrita) quanto por imagem (fixa ou movel), por gesto ou pela
mistura de ambas, apresentando-se enquanto mito, lenda, fabula, conto,
novela, histoéria, tragédia, autobiografia, diarios, comédia, pantomima,
quadro pintado, retrato telado, quadrinhos... De qualquer forma, o “texto”
aparece no meio de artefatos de linguagem nos quais prepondera o trabalho
criativo da imaginagad\ssim, a narrativa pode ser ficticia, fabulosa ou
supostamente cientifica. Os artefatos usados podem, no entanto, criar
um percurso peculiar e suscitar uma natureza nova em ritmo, criar impacto,
produzir uma natureza textual até mesmo “performatica”.

Antes da “histéria-ciéncia”, 0 memoravel era atribuigdo da poesia.
No entanto, em fins do século XIX o memoravel podia ser sistematizado,
ordenado numa linguagem académico cientifica. Como escrever memorias?
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Que estrutura dar a narrativa? No universo das certezas produzidas pela
ciéncia do século XIX ndo haveria lugar para a retérica? Seria esta
prisioneira das belas letras? Nao haveria ambiglidades em meio a essas
“certezas”?

Em fins do século XIX, civilizagdo e modernidade convertiam-se
em palavras de ordem; viravam instrumentos de batalha, além de
fotografias de um ideal alentado. O Brasil entrava no século XX tao
confiante como as demais nagdes: nada como imaginar que seria possivel
domesticar o futuro, efetivar projetos de controle das intempéries naturais.
Esse é um tempo que apostou em verdades cientificas, em normas morais
rigidas, na resolug&o de todos os imponderaveis. Como tudo isso se impactou
sobre a escrita® escrita elegante, fabulosa néo teria lugar nesse mundo
pos-romantismo? Nesse mundo de personagens diletos — a luz e a
velocidade, o progresso e a civilizagdo — onde as nocdes de tempo e
espaco eram abaladas, seria possivel ordenar memorias de forma, o tempo
todo, fudigia, impressionista? Comao registrar o que ha de mais fixo, intimo,
so6lido na escola e nos sinais do tempo de um autor de memoérias?

Um autor de memoérias organiza e relaciona informacdes, interliga
instantaneos, documentos, depoimentos, montando sequéncias,
estabelecendo elos causais e inevitavelmente, cria, imagina, fabula: é
narrador

Nesse sentido, este trabalho pretende pensar qual a estética
impressa por Joaquim Nabuco a sua obra “Minha Formag&o”. Quer melhor
compreender a nogdo de tempo ai presente, busca analisar o ritmo e o
uso das palavras em sua narrativa, deseja descortinar algumas
ambiguidades num texto de um autor que se considerava politico e ndo
poeta e, por fim, evidenciar a perspectiva performatica de suas memarias.

Vale ressaltar que em todas as suas impressodes, em toda atitude
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contemplativa derivada dos lugares, das cidades que visitou, ha um
julgamento politico. E a partir de suas viagens a Paris, Londres e Nova
lorque que o autor confessa ter-se consolidado nele a opcgéo pela
monarquia. Mas de que forma Joaquim Nabuco narra essas viagens?
Como apresenta o século XIX? Qual o lugar da criacdo humana, da arte
e da liberdade em seu text#&sim, justamente nos capitulos referentes

as suas viagens a Paris, Londres e Nwrl encontra-se farto material

para entender a estética de seu texto, a estrutura de sua narrativa, a
revelacdo de uma comparacao, a partir da qual queria inscrever o Brasil
e propor a defesa da liberdade.

Sou antes um espectador do meu século do que de meu pais; a peca
para mim a civilizacao (...) Uma aflicdo maiom inteesse mais pro-

ximo, uma ligagdo mais intima, faz com que a cena, quando se passa
no Brasil, tenha importancia especial, mas isto ndo se confunde com a
pura emocdao intelectual, € um prazer ou umg gor assim dizer
domeéstica, que interessa o coragdo; ndo é um grande espetaculo que
prende e domina a inteligénqidABUCO, 1997, p.41).

Desta forma, o mundo é apresentado como um espetaculo; Paris
€ um prazerum “cativeiro agradavel”; Londres um paraiso, realizagéo
da liberdade e Nowéork o lugar do “business” que apagava as diferencas,
as modelacBes de caratBte proprio se apresenta como um suposto
peregrino, espectador de seu tempo. Na verdade, utiliza-se de grandes
artefatos de ret6rica para ao término de cada paragrafo levar o leitor a
embarcar no seu tempo, no seu ritmo, nas suas “descobertas”, moldando
desejos, salientando duvidas, reivindicando promessa, apelando a honra,
a liberdade individual, refletindo sobre a necessidade da estabilidade
hierarquico-afetiva, apontando para o valor da sobriedade dos sentimentos,
buscando reformas que pudessem produzir a “grandeza democratica”
para o Brasil.
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A atitude sugerida inicialmente por Nabuco é a contemplacéo e
dai o emprego do verbo veé¥esse caso, ver € tomar conhecimento,
consciéncia.

(...) Diferentemente da terra a vista dos portugueses, em que ver era
tornar visivel, ganhar forma de agpriacdo. @r para os paugueses
foi o primeiro passo para assentar a pof$ABUCO, 1997, p.19).

Ver, nesse momento, é maraviltss, descobrir o que esta do
outro lado do oceano. “Minha formacao” se apresenta a “primeira vista”
como um discurso de descobertas. E uma “Carta de Caminha as avessas”.

Como é que em minutos nos poderia penetrar a impresséo do artista,

que levou anos para realizar seu pensamento,e morreu ainda agitado

por ele? Eu olhei, por exemplo, para a catedral de Reims (...) vi, mas
sem pensar em Ederica-Veétzlar e WEimar De passagem, pode-se ver

muita coisa, mas ndo se tem a revelagédo de nad&NABUCO, 1997,

p.46).

Que comparacdes efetivamente foram produzidas a partir desse
olhar, que ndo quer “ver as vistas”, quer a contemplagéo efetiva? Esse
olhar foi lancado sobre as cidades de forma igual? O ritmo do olhar
produzido pelo narrador construiu um texto que preserva 0 mesmo
cadenciamento, a mesma velocidade, o mesmo ordenamento?
Seguramente ndo. Como as cidades sdo apresentadas? Que malha
comparativa pode ser apreendida? Que diferentes “tempos” séao
observados em seu “olhar” sobre Londres, Paris e Moxk?

Convencido de que s6 havia “um grande pais livre no mundo” —
Inglaterra, Nabuco apresenta as trés grandes cidades de forma muito
peculiar Ha lugares que cabem numa fotografia, num retrato telado, num
registro de palco ampliado pela luz artificial e, portanto, imbuidos de
representagbes do movimento, da paisagem, da luminosidade e de suas
faces menos brilhantes: a ansiedade, a solidao, o “cativeiro agradavel”.
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Paris € apresentada nessa dimensdao: retratos diversos. Outros espacos
nao cabem nesse tempo, ndo podem ser fixados em nada que seja estatico,
finito, ndo sao retrataveis, sdo imensamente produtores de individuos e
liberdades impossiveis de serem emoldurados ou fixados numa mesma
lente mecénica. Sao infinitos, livres, produtores de uma alma que néo se
cola a nada que seja pequeno ou representavel. Estao além das imagens
impressionistas, expressionistas ou mesmo das fotografias. Londres traduz
essa situacao.

Sua imaginacao estética faz com que literatura e politica caminhem
muito préximas e assim, a autobiografia ganha uma natureza performatica.
O risco de fragmentagéao trazido pelos multiplos capitulos de sua obra,
pelas multiplas etapas da vida, pelas inlmeras viagens ao exteldor
encontro/desencontro entre poesia e politica é abrandado pelo elogio a
estabilidade, pelos exercicios de retdrica, pelo ritmo que adjetiva e
substantivamente imprime as palavras, ao texto, a obra, a descri¢do das
cidades, as possibilidades de moderniza¢ao do Brasil.

Por vezes o ritmo se apresenta lento, com segmentos melddicos
lentos e pausas regulares. O produto dai derivado é a harmonia, o tom
solene.

(...) Foi em Londres, gracas a uma concentracdo forcada, a qual ndo

teria sido possivel para mim sendo a sua bruma, que a minha inteli-

géncia primeiro se fixou sobre o enigma do destino humano e das
solu¢cbes achadas até hoje para ele e, insensivelmente, na escondida
igreja dos jesuitas, em Farm Street, onde os vibrantes acoites do padre

Gallwey me fizeram sentir que minha anestesia religiosa ndo era com-

pleta, depois no oratério de Brompton, respirando aquela pura e

diafana atmosfera espiritual impregnada de habito de Faber e

Wewman, pudeeunir no meu coracdo os fragmentos quebrados da

cruz e com ela recompor 0s sentimentos esquecidos da infancia

(NABUCO, 1997, p.72).
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Em outros momentos, o ritmo do texto se apresenta mais rapido,
0s segmentos melddicos sdo curtos e ha pausas que fazem variar a respi-
racdo do leitor — tudo de acordo com a propria cena degtsigam,
suige um ritmo ofegante, fracionado, irregutiscontinuo.

Por toda pate posso dizepassei, como passei em 1892, por Coimbra,
Alcobaca, Mafra, a Batalha, sem deixar sequer as impressodes o tempo
de se gravarem no espirito. Uma hora para a catedral de Reims. Uma
hora em Amiens?(.(NABUCO, 1997, p.46).

As sucessivas viagens propiciaram uma outra grande viagem
interna, onde o que estava em jogo era a busca da solidez, da fixidez, da
estabilidade. Elege um espaco: Londres. Metropole onde encontrava
repouso, calma e liberdade individual. Contrasta este repouso, calma e
equilibrio a outros homens e lugares marcados por experiéncias rapidas,
fugidias, impressionistas, coloridas e velozes. Mas o que se vé efetivamente
€ a critica a essa velocidade da visdo — quase vertigem, ameaca de
fragmentacéo, de ruptura, de desvario. Sugere assim, o repouso, no qual
incorpora-se a sedimentacdo do novo sem perder o vinculo com a
experiéncia anteriporiginal. E o apagamento da visdo, da qoe gera
a concentragdo, a liberdade do espirito.

Foi em Londres que, segundo Nabuco, o apaziguamento da alma
possibilitou a tranquilizacdo das emoc¢des. Sugestiona pois, a calma, a
necessidade de amalgamar o que se era e 0 que a experiéncia nova propicia
a um homemTal “colagem” deve ocorrer sem cortes bruscos, sem
rupturas, desde que haja uma atitude contemplativa para que nao se
naufrague em experiéncias de choque. E possivel viver na multiddo sem
exaustao, longe de registros frivolos da realidade, sem vertigem.

O que porém, poucos atentaram — e que, mesmo hoje, ndo costuma ser
enfatizado — é que o livro, a despeito de suas qualidades literérias,
ndo consiste exatamente em uma obra ditada pela subjetividade de
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Nabuco, sendo antes, uma peca de persuaséo politica. Com “Minha
Formacéo”, o autor pretendia, mais do que falar de si, de sua experi-

éncia intima ou privada, como costuma ocorrer nas autobiografias,

evocar uma certa tradigéo brasileira, revelada tanto na conduta das

elites politicas imperiais, da qual se considerava herdeiro, quanto na
indole conservadora da histéria nacional que indispunha o Brasil as

rupturas evolucionariaYCARVALHO, 2001, p.222).

Desta forma, a opcao politica de Joaquim Nabuco € a defesa da
continuidade, do equilibrio, da reforma. E evidente que tal projeto se opde
a tudo que é representado pela ruptura, pela revolugédo, pela
descontinuidade. Busca o que pode ser estavel, exemplar

A todo tempo Joaquim Nabuco esta propondo a necessidade de
nao “ver as vistas”, de que nao se deve deixar tragar pela vertigem impressa
pela luz e pelo movimento. Conhecimento s6 se adquire deaqutir
de um abrandamento do espirito quando entdo se chega a comunhdo
entre o que se vé realmente e o que se apreende do que esta sendo visto.
Nabuco promove exercicios de retorica para dar conta dessa proposicao
central — a necessidade de diminuir a instabilidade, chegando a grafar os
verbos de maneira particular para reforcar ainda ais o produto sempre
vazio de olhares fugidios.

(...) passei para ver a catedral de Amiens (...)

(...) passei, como passei em 1892 (NABUCO, 1997, p.46).

Fica pois, o registro de que tendo visto tanta informacéo importante
ao mesmo tempo, o homem embota a sua capacidade de ver o que era
singular e portanto, ndo sabera fazer distin¢gdes significativas. Para
confirmar tal proposicdo, a escrita fica acelerada, ofegante, lépida,
deixando vazar a idéia de frivolidade, tdo prépria a Paris, a estética
impressionista em expanséao.
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O tempo que Joaquim Nabuco esta trabalhando a toda hora nao
€ a evocacao da experiéncia do dia-a-dia, e sim, o tempo de uma
experiéncia associada a costumes, acordos entre os homens que possam
garantir certos habitos, certas tradicées. E um apelo ao bomBenso.
se da defesa de uma tradicdo ativa que incorpore as mudangas sem
choques, sem revolucdo. Um tempo de maior fixidez, em que valores
ético-morais sejam preservadédsguestdo crucial € a importancia da
estabilidade. Mesmo o “grande verso” exige simplicidade, repouso. Mais
uma vez Londres é o centro desse desejo, desse pens@mémtdicoes
inglesas séo duraveis, permanentes e a cidade de Londres é definida pela
guietude e gigantismo. Londres adapta-se as necessidades do tempo, mas
nao é por ele domada; o tempo move no seu ritmo.

Quando avistei, porém, da janela do vagéo, por uma tarde de verao, o
tapete da relva que cobre o chdo limpo e as colinas macias de Kent, e
no dia seguinte, partindo do pequeno apartment que me tinham guar-
dado perto de Grosvenor Gardens, fui descortinando uma a uma as
fileiras do palacio do \&st End, atravessando os grandesjp@s (...)

— posso dizer que senti minha imaginacao excedida e vencida. A curi-
osidade de peregrinar estava satisfeita, trocada em desejo de parar
ali para semprgNABUCO, 1997, p.67).

Nova York é apresentada como um “locus” de desenfreada
finalidade material, competitividade, onde os homens aprendem a contar
consigo apenas e ndo ha repouso. O trabalho, o constante fazer e a
competicdo fazem com que haja o predominio do principio da igualdade
sobre a liberdade e dai, a possibilidade do surgimento dos demagogos.
Novamente os paragrafos sdo longos, pausas numerosas, ritmo ofegante
e descontinudA cena descrita é tensa, melodicamente rapida.

(...) € um incessante despenhar a toda velocidade, montanha abaixo,
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de trens que com o impulso da descida transpdem as escarpas frontei-
ra para se precipitarem de novo e de novo reaparecerem mais longe, e
para essa continua sensacao de vertigem é principalmente o coracao
que precisa ser robustecido. Segundo toda probabilidade, os Estados
Unidos h&o de um dia parae entdo terdo tempo paragauzir a
sociedade culta(..(NABUCQ 1997, p.11).

Esse clamor pelo vagagrelo repouso, pelo reencontro com as
tradicdes o levam a infancia, ao reencontro com o catolicismo e com o
descortinar de sentimentos mais secretos, intimos. Londres é o grande
portal de passagem para se chegar a “Massangana” e a partir desse
espaco-tempo oferece ao mundo a idéia de exemplaridade, de cautela, de
bom senso, de néo radicalizagdo. Massangana é o lugar de origem, ponto
de partida e chegada na construcdo de sua personalidade aristocréatica e
defensora da liberdade individual. Essa complementaridade pode ser
observada em trechos diversos da obra.

(...) Foi em Londres que pude reunir no meu coracdo os fragmentos
quebrados da cruz e com ela recompor 0s sentimentos esquecidos da
infancia(NABUCO, 1997, p.72).

O traco todo da vida é para muitos um desenho da crianca esquecido
pelo homem, mas ao qual ele terd semure cingir sem o saberOs
primeiros oito anos de minha vida foram assim, em certo sentido, os de
minha formac&o, instintiva ou moral, definit{PdABUCO, 1997, p.126).

Em todas as referéncias a Londres, Nabuco realca a idéia de que
estava diante de uma metrépole que crescia dentro de um quadro de
constancia, de estabilidade, de fixidez. Por esse caminho, compreende-se
a aproximacao feita com as piramides do Egito que ndo foram destruidas
pelo tempoA imagem primeira, ainda do vagéo, é de uma multidao
transformada em rebanhiudo é macico, grandioso. Existe siléncio em
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meio a esta multiddo singul&@s homens séo definidos por uma témpera
tranqlila, serena, estaveludo contrasta com a efemeridade, a
luminosidade, os pequenos angulos, um ar turvo que emana de Paris e,
em certa medida, de NoVYark.

Do ponto de vista estético, plastico, Nabuco rejeita o
impressionismo e se apresenta como um autor defensor da tradicéo
neoclassica, ou seja, do equilibrio da composi¢éo e da harmonia do colorido,
sem excessos ou superficialidades. Nessa “estética politica”, o ideal de
grande arte opera na direcdo da defesa da monarquia. Ele prefere isto.
Caminhando por esse senso estético, de linhas mais duras, de métricas
mais regulares encontrou a politica de valores, a tradicdo que almejava.
Uma escrita com perspectiva, angulo e realismo que caminha sempre na
direcdo da defesa da estabilidade.

Esta ultima foi tdo forte que, nos dois anos que passei novamente no
Rio de Janew, ndo me ocupei de politica; fiz, a pedido do imperador
algumas conferéncias na Escola da Gloria sobre o que tinha visto de
Miguel Angelo, Rafael e dos grandes pintores (NABUCO, 1997,

p.64).

E oportuno ressaltar que as idéias de equilibrio, proporcéo,
estabilidade oriundas do neoclassicismo mais uma vez nao séo encontradas
em Paris e, em certa medida, nem mesmo em Norka Londres é o
ponto de equilibrio, histéria acumulada da moderniza¢&o que incorpora a
tradicdo.

Tema comum a toda atarneoclassica é a critica, que logo se torna
condenacdo, da & imediatamente anterioo rococ6.Adotando a

arte greco-romana como modelo de equilibrio, propor¢éo, clareza,
condenam-se 0s excessos de uma arte que tinha sua sede na imagina-

¢do e aspirava desperta-la nos outros. Como a técnica estava a servi-
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¢o daimaginacao e a imaginacao era ilusao, a técnica era virtuosismo

e até trucagem (...) A técnica, por sua vez, ndo mais deve ser inspira-
¢do, habilidade, mas um instrumento racional que a sociedade cons-
truiu para suas necessidades e que deve servir A8BAN, 1995,

p.21).

Assim, agucado pelas impressfes que colheu em suas viagens,
leituras e didlogos, Joaquim Nabuco tece referéncias para o Brasil — a
necessidade da ordem, da estabilidade, da continuidade, num pais que
enfrentava “riscos”, como as iminentes revoltas do fim do século e o
proprio republicanismo, ainda fraghfinal, fica a constatagéo de ter
existido em sua obra uma escrita performatica que suscita a comparagao
entre lugares e homens, langa duvidas sobre o republicanismo brasileiro
ainda mogo e que, de certa forma, inaugura um certo ensaismo social tédo
presente no inicio do século XX.

E de Nabuco a constatacio de que em nossa historia ndo haveria
nunca inferno, nem sequer purgatério. Nesse pais de ambigtidades,
fragilidade institucional, o anglo6filo Nabuco movia-se, como podia, em
busca de sua Unica grande causa: o Brasil e sua estabiliza¢ao.
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