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O presente artigo resudt de uma pesquisa de Iniciacdo
Cientifica, em andamento no NECEL (CEFET Campos), que
visa a estudar a presenca do rio na poesia brasileira do século
XX quer como tema ou paisagem, quer como imagem verbal
que desenha as relagdes culturais do individuo com as aguas
continentis e as diferentes represages do espaco coletivo.

PALAVRAS-CHAVE: Rio. Imagem. Memodria. Destino. Cultura.

A Geografia Cultural tem revelado, cada vez com maior interesse,
tracos da cultura de um povo, as diferentes representacfes do espaco
coletivo, formas de relacionamento do individuo com a paisagem e, ainda,
como sao diversas as percepcdes de cada sujeito sobre um mesmo espaco
e paisagem.

As percepcdes individuais sobre as paisagens que avistamos,
ouvimos ou percebemos levam-nos a entender que o espaco define a cultura,
embora se compreenda que a acdo cultural do individuo interfira
significativamente no espac¢o geografico.

A paisagem, portanto, € matriz e marca cultural, pois que retém a
atencao e torna-se suporte das representacdes, conforme definicdo de
Augustin Berque (1984). Configura-se como matriz porque a forma e a
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organizacao que a estruturam contribuem para transmitir usos e significacoes
de uma geracdo a outr.paisagem € marca na medida que 0 grupo
social modifica o0 espaco que habita e nele inscreve sua presenca, suas
atividades, seu modo de ser e de pensar

Desta forma, na esteira de James Duncan (1990) que vé na
paisagem um texto a ser lido, tomamos o rio como texto no tecido literario
de nossas letras, captando-o como expressao da cultura em que esta ele
situado e como imagem, paisagem verbal, viva e recorrente no cenario
poético brasileiro.

Realidade geografica de importancia indiscutivel, os rios, nos paises
colonizados pelo europeu, tém desempenhado um papel fundamental tanto
no que diz respeito a configuracédo e ao povoamento das regides, quanto no
desenvolvimento histérico e econébmico das zonas e paises atravessados
pelos grandes rios do continente americano. Sem esgpeceerto, 0
impacto determinante no ambito de suas representacdes poéticas e de suas
modalidades na constru¢do do imagindrio latino-americano.

Nesta pesquisa em andamento no NECEL (CEFET Campos)
recolhemos poemas e autores do século XX. Dos autores pingados, apenas
Manuel Bandeira, Mario déndrade e Jodo Cabral de Melo Neto foram
aprioristicamente escolhidos pela presenca intensa dos rios de suas regiées
em suas obras. Os demais autores e respectivos textos foram procurados
como seixos em rios. Intuicdo, acaso, curiosidade e leitura foram
instrumentos importantes. Houve, entretanto, um caminho tracado, uma
expedicao exploradora que delimitou os rumos do trabalho. Inicialmente, a
presenca do vocabutm no titulo dos poemas deu a coordenada. Depois,
buscaram-se poemas que escolheram um de nossos rios como tema poético.
Finalmente localizaram-se poesias em que o teomsnige como metafora
e manifestacao de sentimentos e inquietagcdes humanos, sem preocupacao
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com a notoriedade e/ou importancia literéria do alorbora nédo se
abandonem as perspectivas geografica e histdrica e nem a civilizacional,
tendemos a enfoca-lo literariamente, pondo em evidéncia suas facetas

simbolicas e as realizag6es imagindrias, na configurag@udeiniversos
textuais.

A matriz literaria desseoposbebe, sem duvida, na fonte das
cantigas medievalista&.Cancao Ribeirinhade Paio Soares daveirds,
datada de 1148, tem sido reconhecida como o primeiro texto da literatura
galego-portuguesa. Embora o rio ndo seja ali o tema cantado, o eu lirico
canta a amada que, provavelmente, se encontravagensde um riacho
guando flechou o coracdo do cantador ou, quem sabe?, talvez residisse a
beira de um rio e fosse, por isso, a “ribeirinha”. InUmeras cantigas revelam
0 rio como esse espacgo de encontro, real ou literariamente fingido, entre a
persongpoética e o objeto de desejo e de louvor dos trovadsésntes
e 0s riachos eram visitados por jovens e mulheres da plebe em busca de
agua limpa para os senhores beberem ou se lavarem, além de serem lugar
de encontros furtivos e proibidos.

N&o € de se estranhportanto, que o rio seja um topico recorrente
na producdo literaria de lingua portuguedealiar a extensdo de sua
presenca € nossa ambigdo, recortamos, como ja dissemos, a producdo
poética do século XX. Entendemos, porém, a necessidade de precisar o
qgue adotamos como tépico, aapos W. Kayser emAnédlise e
interpretacdo da obra literariadefinetoposcomo “clichés fixos ou
esquemas do pensar e da expressao” (1958, p.101). Ernest Robert Curtius,
em Literatura euppéia e ldade Média Latinachamatopos qualquer
repeticdo de idéia, de imagem poética, de atitude literaria, de concepcao da
realidade. Por sua vez, o professor Segismundo Spina, depois de levar em
consideracdo a compreensdo que a Retoérica faopds distinguindo-o
detopdi koinoi,lugares comuns, conclui:
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O topos (que também se diz topico) sera, portanto,
uma designacéo genérica, que compreendera, nao
apenas esquemas de pensamento, de sentimento, de
atitude, de ayjumentacéo, como ainda os proprios
esquemas na sua forma estereotipada. (SPINA,
1966, p. 47).

Prossegue esclarecendo, ainda, sua idéia de estere6tipo que podera
interessar mais adiante: “[...] 0 estere6tipo sera o topos na sua forma
tanto quanto possivel fixa, isto €, no seu estado matriz. O esteredipo sur
pois, do topos cristalizado, do topos que se definiu na sua forma de
expressdo” (SPINA, 1966, p. 47). Depois de insistir na diferenciacéo de
esteredtipo e lugasomum, o professor da USdponta a diferenca entre
topose motivg apoiando-se também nos preceitos de Kayser que vé o
motivo como “uma situacdo, uma figura, um esquema, tipicos que se
repetem” (KAYSER apud SPINA, 1966, p. 49). O motivo pode ser o
pretexto poético, a for¢ca motrikodavia, na pratica, pode ocorrer a perda
da diferenciacdo de forma que o que era motivo pode tsengipico.

Logo, em nossa pesquisa, o rio tanto pode ser entendido como topos quanto
como motivo. Neste artigo, destacamos alguns poemas em que o rio €, ao
mesmo tempo, topos e motivo. E imagem e contelido temético da poesia.

E o rio. E a metéafora do rio.

E o caso ilustrativo do poent rio (1953) de Jodo Cabral de
Melo Neto, uma de suas mais prosaicas poesias, dado o carater narrativo
que o caracteriza. Dividido em 29 segmentos, o texto apropria-se da técnica
narrativa dos antigos romanceiros da tradicao ibérica, para, em primeira
pessoa, dar voz ao Rio Capibaribe que narra suas vivéncias historicas e
sociais da nascente a cidade de Recife. Como um cantador popular
valendo-se de frequientes repeticdes da modalidade oral da linguagem, o
sujeito poético identifica-se com o drama nordesfiimanscrevemos o
fragmento inicial d®© Ria
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Sempre pensaraem ir
caminho do mar

Para os bichos e os rios
nascer ja é caminhar

Eu n&o sei o que os rios

tem de homem do mar;

sei que se sente 0 mesmo

e exigente chamar

Eu ja nasci descendo

a serra que se diz do Jacarara,
entre caraibeiras

de que s6 sei por ouvir contar
(pois, também como a gente,
nao consigo me lembrar
dessas primeiras léguas

de meu caminhar). [...]

Rio menino, eu temia

aquela grande sede de palha,
grande sede sem fundo

que aguas meninas cobicava.
Por isso é que ao descer
caminho de pedras eu buscava,
que néo leito de areia

com suas bocas multiplicadas.
Leito de pedra abaixo

rio menino eu saltava.

Em Cabral tem-se, também, o rio, ao mesmo tempo, como caminho
para um espac¢o mais fértil, menos arido, e como medida da extenséo da
seca, a catastrofe reincidente na vida dos nordestinos. O auto-natalino
Morte e Wa Severinaem que o rio Capibaribe, mais uma vez, traca as
rotas, € ilustrativo da tragédia sertaneja. Em suagamsra viagem dos
retirantes fugindo da seca realiza-se. O rio poderia oferecer a direcéo, a
saida, a esperanca, a travegdimn do sentido de orientacéo, sua imagem
expressa a errancia de quem nasceu em condi¢cfes socialmente adversas
e gque termina por viver sem paradeiro e sem descanso, buscando
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incessantemente a contraparte de uma vida Severina a exemplo das
personagens dddas Secasde Graciliano RamoJermina, entretanto,

por conduzir & amgura, a frustracdo em um nol@cus o urbano,
possivelmente tdo mginal quanto o outro.

O rio como tema simbdlico e arquetipico transmitindo idéia de
jornada, de percurso, estd intensamente presente na linguagem de
Guimarédes Rosa, e@rande Saifo:\eredas no qual o rio Sao Francisco
corta e fertiliza o espaco de questionamento da condi¢cdo humana, o sertéo,
para oferecer a direcdo, descobrir veredas novas e recuperar outras.
Também no emblematico conto roseanderceira Magem do Ripo
rio, ao lado do pai, adquire contorno irreal e desconhecido, quando o
narradoyveladamente os aproxima — pai e rio — no inicio da narrativa:

Do que eu mesmo me alembro, ele ndo figurava mais
estlrdio nem mais triste do que os outros, conhecidos
nossos. SO quieto.

[...] orio por ai se estendendo grande, fundo, calado que
sempre. (grifos nossos).

O rio, na literatura de Rosa, aponta para um sentido simbdlico
semelhante ao atribuido a agua pelos antigos alquimistas: principio de fluidez,
fertilidade; umidade mérbida e geradora ao mesmo tempo; mais sutil que
a matéria porque pode elexsss como vapor; elo entre o imanente e 0
transcendente, como configura o, ja consagfasiionario de Simbolos
de ChevalierNesse conto “Aerceira magem do rio”, do livrdPrimeiras
Estdrias a nocdo de espaco subverte todas as concepcgdes usuais do
pensamento ocidental moderno, paradigmaticamente cartesiano, que

concebe o conhecimento apenas como evidente e certo, claro e preciso:
[...] nosso pai nunca se gia a tomar terra, em
ponto nem canto, de dia nem de noite [...]

[...] N&o pojava em nenhuma das duas beiras, nem em
ilhas e coroas do rio [...]
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Rosa instaura um espaco inusitado ao “descobrir” uma terceira
maigem, que seria no “ao-longe”, ou “na vagacao, no rio, no ermo”, onde
0 pai se exila. O pai era presenca e auséncia, estava “perto e longe da
familia dele”. Para o narrador e todos o vizinhos 0 acontecimento ndo se
explica, o que estarrece, na expressao do nastadara gente. Convite a
passagem ou travessia, a terceirage@ remete a um meio-termo nédo
localizavel, de modo que g@r dai a busca por um sentido simultaneamente
singular e universal, propondo a desconfianga em um caminho estreito e
convencional. O estudioso italiano de literatura brasileira Ettore Finazzi-
Agro configura essa terceira gam como um centro ou um meio-termo
entre o dentro e o fora, entre 0 bom e o ruim, levando a narrativa até o
infinito.

Em um poema de 1977, Carlos Drummonéudrade revela sua
preocupacio com as caréncias do rio S&o Franciscdgeas e magoas
do rio S&o Franciscoem consequéncia da acdo depredadora do homem,
em nome da moderniza¢do e do bem-estar econémico:

Esta secando o velho Chico.
Esta mirrando,

Esta morrendo.

[.-]

Cansou-se de gaiolas

E literatura encomiastica

E mostra o leito pobre,

As pedras, as areias desoladas
Onde nenhum minhocéo ou
cachorrinha-d’agua,

Cativados a naco de fumo forte,
Restam para semente

De contos fabulosos e assustados.
[.-]

e na secura da terra

e no barro que ele deixa

onde Martius viu seu reino,
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na carranca dos remeiros
(memoria de poucas carrancas
h& muitas pecas de living),
nas tortas magens que o homem
néo soube retificar

(n&o soube ou ndo quis?
paciéncia),

de pontes sobre o0 vazio,

na negra auséncia de verde,
no sacrificio das arvores
cortadas, carbonizadas,

no azul, que virou fumaca,
nas araras capturadas

que ndo mandam mais seus
guinchos

a paisagem de seca

(onde o tapete de finas
gramineas, dos viajantes
antigos?),

no chéo deserto, na fome
dos subnutridos nus,

nao colho qualquer resposta,
nada fala, nada conta

das trituras e renuncias,

dos desencantos, dos males,
das ofensas, das rapinas
que no giro de trés séculos
fazem secar e morrer

a flor de agua de um rio.

Nesse poema, 0 poeta mineiro de Itabira antecipa dendncias contra
0 descuido do homem com o ecossistema, demonstrando como a Vvisao
profética de um poeta pode antechsar a dos homens comuns,
desacostumados ainda a entender que o desenvolvimento e 0 progresso
nao merecem o preco da depredacédo ambiental.

Essa ndo foi a razdo poética que mobilizou Marcos de Castro
Carvalho a cantar as belezas do Rio FormosolViBmento sol# o rio
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— (0 quéo formosgkapta um instante em que a experiéncia de linguagem
consegue verbalizar o impacto que a beleza do rio, da regidao de Bonito, no
Centro-Oeste brasileiro, provoca no suijeito lirico:

Sob o rio porventura

Abaixo da celeste neste azul

Do céu

Sobre o rio nada hip6tese

Fundo rendilho da luz

Do calcéario

Esqueca-te

Sob a lamina afiada que toro
Repousado no galho morador deste rincéo
Sobre &vida a mata ciliar

Que abraca e se joga ao rio de imagens
Esqueca-te

(neste rio que lava-te a alma...)

Do Nordeste do BrasiRio Macacosde Soares Feitosa, poeta de
Fortaleza, respeitado professor universitario, comparece. O eu lirico vem
“cobrar noticias da primeira gota gotejada da folha” que desapareceu com
a seca e ndo provocou comunhdo necessaria que mataria a sede e a fome
do sertdo ao descer das aguas milagrosas:

Trés léguas entre minha aldeia e a fazendola,
uma estradinha de pedregulho serpenteia

e trés vezes atravessa 0 mesmo rio.

Porque as vertentes disseram as aguas

— Descam!

E as 4guas desceram!

Agora venho cobrar noticias da primeira gota gotejada
da folha,

grossa folha de jatoba mais alto,

porque me consta que ela caiu da mais alta
numa folha mais abaixo, talvez num ninho ela caiu,
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€ mais outras gotas e outras se molharam em comunhé&o
de copas, copulas se criaob o relampago subitamente
emudecido

— Descam!

E as 4guas desceram!

Nem precisou do trovado para assusta-las,

Elas ja vinham descendo...

— Descam!

E entre vertente e mar

(o mar que sobe e desce todas as manhas),

guem o segura

E entre montanhas e marexo-me eu,

Entre as vertentes da Serra Branc¥elt@-do-Rio,

Macacos, eis-me o rio, o rio Macacos

(estas alpercatas pisadeiras pisaram chéo de vasto mundo),
trés vezes cruzava a estrada de terra 0 mesmo rio, ou,
se preferem, trés vezes o rio € quem cortava,

osrios cortam![...]

Cora Coralina, poeta de Goi&lho, por sua vez, também
homenageia “o rio que corre por sua aldeia”, como parte irretocavel de sua
existéncia e de sua identidade com a vida que a circunda:

Longe do Rid/ermelho

Fora da Serra Dourada.

Distante desta cidade,

N&o sou nada, minha gente.

[

Rio Vermelho das janelas da casa velha da ponte...
Rio que se afunda debaixo das pontes.
Que se reparte nas pedras.

Que se algra nos remansos.

Esteira de lambaris.

Peixes cascudo nas locas.

Rio, vidraca do céu.

Das nuvens e das estrelas.

Tiraretrato da Lua. [...]
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Do Sudeste do pais, MarioAledrade, no primeiro quartel do século
XX, medita sobre o ridieté. O eu lirico, a noite e o rio refletem-se. O rio
reverbera a noite, a noite projeta-se no rio e a alma do poeta € agua noturna.
Na noite, no rio, o sujeito afoga seu exausto coracéd Meditacdo solw
o Tieté o autor dePaulicéia Desvairadaadota um tom confessional e
indagador diante do rio como expressdo emblematica de sua ligacéo indissoltvel
com a cidade de Séo Paulo e, por que ndo?, com o Beesilntrario de seu
irreverente e inquieto parceiro de Seman&ide Moderna, Oswald de
Andrade, Mério opta por se assentar na terra e nela permanecer:

E noite. E tudo noite. Debaixo do arco admiravel

Da Ponte das Bandeiras o rio

murmura num banzeiro de agua pesada e oleosa.

E noite e tudo € noite. Uma ronda de sombras,
soturnas sombras, enchem de noite tdo vasta

o0 peito do rio, que € como se a noite fosse agua,
agua noturna, noite liquida, afogando as apreensdes
as altas torres do meu coragéo exausto.

[]

Mas porém, rio, meu rio, de cujas aguas eu nasci,

eu nem tenho direito mais de sermelancdlico e fragil,
nem de me estrelar nas volUpias indteis da lagrima!
Eu me reverto as tuas aguas espessas de infamias,
oleosas, eu, voluntariamente,

sofregamente, sujado

de infamias egoismos e trai¢cdes. E as minhas vozes,
perdidas no seu tenapsnam pesadas e oleosas,
varando terra adentro no espanto dos mil futuros

a espera angustiada do ponto. Nao dou meu ponto final!
Eu desisti! Mas do ponto entre as aguas e a noite,
daquele ponto real entre a terrestrgypeta do homem,
de que o homem ha de nascer

Sem premetidar um mapeamento fluvial e poético das regides
brasileiras, acolhemos a espontanea idéia tracada e trazemos ao texto em
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elaboracdo um poema do amazonefkidesWerk. Nele o sujeito lirico

estd suspenso ao fio das aguas que sobem e vitimam as gentes ribeirinhas.
O rio das aguas grandes, ao contrario do Capibaribe de Jodo Cabral e de
Manuel Bandeira, ndo seca, transborda, trazendo a fome e realgando a
miséria:

Das aguas grandes

O barco passando, e a onda
molhando

0 menino molhado, na porta da frente.
O homem doente

deitado na rede

com os olhos cansados de espanto e
de magoa

de ver tanta agua

de ver tanta agua

bebendo sangue, roendo as raizes
de tudo o que fez.

Na estreita maromba,

0s bichos chorando de fome e de frio,
com medo do rio

com medo do rio que cresce outra vez.
(Quando eu for presidente,

de amplos e amorosissimos poderes,
decretarei

sem visto de congresso,

nem processo

canonizando santos nacionais

0s martires da enchente.

Convocarei um exército de anjos

para domar o rio e o desvario

dos provaveis dilvios anuais.
Mesmo assim por raz8es de previdéncia,
visto que temos martires demais

e precisamos de gente,

levarei meus irmaos praterra firme,
onde casa néo pode ser navio,

nem se esteja sujeito
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as caprichosas emocdées do rio).

O barco passando, e meus olhos sofrendo
da mesma miséria da mesma miséria

que véem.

E, de repente

me vem uma vontade proviséria

de encher os bolsos de demagogia,

entrar em cada casa com uma estoria,
qualquer que seja — que nao seja séria,
falar de tudo — menos de miséria,

prometer coisas que nao cumprirei,

como se faz em tempo de eleicdes,

para que sejam menos infelizes

(enquanto o rio esconde as rocas podres),
mastigando ilusdes.

O rio faz-se a imagem resultante “dos amplos e amorosissimos
poderes”, indiferente aos martires da enchente. O eu lirico, comovido, sonha
ser presidente para domar o rio e seus “dilivios anuais”. O poeta move-se
diante da dor de sua gente.

Para encerrar essa exposicéo dos resultados parciais desta pesquisa,
trazemos um poema de autor de nossa refyitiw,Gomes, datado de 1976.
Nele, o Rio Paraiba do Sul compde o material de linguagem com que o poeta
exercita o ludismo verbal, sem deixar de acusar o0 homem que mata e pisa,
como quer o poeta, as aguas do rio:

Rio/Homem

vai Paraiba

lava o sonho dos teus filhos,
leva a farsa dessa vida

dos verdes canaviais

arrasta em tuas correntezas
no teu dorso mais-que-perfeito
ilusbes de sonhos passados
ilusdes e sonhos desfeitos
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leva pedras palavras e peixes
e

leva o detrito dos homens
como forma de despejo

teu rosto ndo mostra cansago
tua boca nao merece beijo

para paraiba para

para comer para cobrar

porque prossegues passando
debaixo pontes ao porto

velha atafona te espera

velho pontal est4 morto

cobra do homem que te pisa
promessas palavras puras

e ndo entregue o teu presente
a quem pisou na tua sorte
cuspindo no teu peito
apressando a tua morte

mata o homem que te mata

fere a mao que te maltrata

sem perda de tempo ou dé
ergue teu brago em protesto
mostra teu leito sé

estao pisando em tuas magoas
restardo restos de po.

Para além da imagem literaria do rio como paisagem geografica e social,
a pesquisa aponta para uma série plural de imagens recorrentes do rio: o rio € o
confidente do eulirico, € o espelho das emogdes do sujetie,esugrande parte,
como metafora do destino humano. Nos resultados parciais, o rio é discurso, nao
apenas como texto que diz o rio em curso, curso fluvial e manancial indispensavel a
existéncia humana, mas, sobretudo, como metéfora que conota as investigacbes do
individuo diante da nem sempre fluida e corrente trajetdria humana.

*k%
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The river: a recurrent image in 20th - centuy Brazilian poetry

Rita Maria deAbreu Maia
Liana Macabu de Sousa Soares

This atticle is the esult of a eseach which is being caied out at
NECEL (CEFET Campos). Its purpose is the study of thespnce of
rivers in twentieth-century Brazilian poetry not only as theme or
landscape, but also as a verbal image that helps define the cultural
relations of the individual with continental waters and the diffier
representations of the collective space.

KEYWORDS: River Image. Memagr. Destiny Culture.
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