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O presente artigo objetiva relacionar literatura
e jornalismo no 4mbito da vida moderna,
enfocando o jornalista e o escritor como
seus agentes, imersos na cidade como novo
espago de relagdes que criam oportunidades
de surgimento e amadurecimento de novos
géneros, como a cronica. A cidade, nesse
ambito, é o espago ideal de enunciacio
tanto de um quanto de outro, e colaboram
juntos para o surgimento do que Bourdieu e
Maingueneau denominam campo literdrio e

This  paper aims to relate literature and
Journalism in the context of modern life,
Jfocusing on the journalist and the writer as their
agents, immersed in the city as a new area of
relationships that create opportunities for the
emergence and maturation of new genres, such
as the chronic. The city, within this context, is
the ideal space of enunciation both for literature
and press, working together for the emergence of
what Bourdien and Maingueneau call literary
Jfield and literary institution.

instituicao literdria.
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Introdugéo

A literatura, a imprensa ¢ a cidade ocupam lugares centrais da vida moderna.
Concentrando o foco sobre essas trés categorias na segunda metade do século XIX, esta
assercio se torna ainda mais verdadeira. A atividade de homens de letras — escritores e
jornalistas, nao importando o género — ao se realizar no espaco efervescente da cidade,
ainda que modesto no Brasil daquele periodo, define os termos da relacio entre estas
trés grandes reservas de sentidos que comporio parte significativa da histéria moderna.
Costuma-se dizer, em tom jocoso, que o Brasil perdera o trem da modernidade,
inferindo-se com isso que as principais questoes e topicos que a definem tardaram sua
insercdo entre nés. De fato, a efervescéncia literdria, isto é, o mercado livresco associado

a muitos outros fatores que caracterizaram a Franga literdria do inicio do século XIX, por
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exemplo, s6 se realizou no Brasil em fins do mesmo século. Essas consideragoes iniciais
compdem o cendrio daquilo que pretendo desenvolver no presente texto. Trata-se de
considerar a literatura brasileira e, por extensio, o negdcio da literatura, em campos
préprios, a partir de uma metodologia que procure entender a literatura como discurso,
e, portanto, a partir de uma abordagem precisa dos sujeitos que a produzem, dos
seus campos préprios de enunciagao e de quadros ideoldgicos e histéricos igualmente
precisos.

A relagao literatura-sociedade, primeiramente, precisa ser colocada em planos
préprios. Imagino que se quiséssemos hoje procurar os vértices da nossa vida em
sociedade, essas trés categorias ndo exerceriam os mesmos papéis, tal a concentragao da
atividade dos meios de comunicagio tanto quanto das tecnologias da comunicagio e
informagio que nos dominam hoje. Contudo, no século XIX, as relacoes pareciam se
desenvolver de modo mais sistemdtico, porque mais controladas por institui¢oes menos
fluidas que as atuais, e promotoras do sujeito emancipado. Refiro-me a classificacio de
Hall (2006) sobre os sujeitos: emancipado, no Iluminismo; autdénomo, no século XIX;
e disperso, na Pés-modernidade.

No século XIX, o sujeito refletia a crescente complexidade do mundo moderno e
a consciéncia de que sua autonomia e autossuficiéncia se completavam na relagao com
os outros, que mediavam valores, sentidos e simbolos, dai o papel cultural relevante da
literatura e do jornalismo para esta compreensio.

Também me apoio em Régis Debray (1993) quando localiza historicamente as
épocas em fun¢io do modo como se lidava com a imagem. Assim, a modernidade
gerencia uma cultura dominada pelo que ele denominou de grafosfera. Neste periodo,
que se estende da invencido da prensa, no século XV, até o advento da televisiao em cores,
o livro e o jornal, consequentemente, a literatura e o jornalismo impresso, definem
parte significativa das formas de representagio da imagem e da arte. E nesse perfodo
que se consolidam conceitos capitais condizentes com a esfera da literatura, entre eles
o conceito de real, de belo, de criacao, de individuo, conceitos esses em franca luta
agbnica com as contradi¢oes do mundo burgués e capitalista, flagrada pelo poeta e pelo
romancista.

Sobre a cidade, tentemos compreendé-la tal como a descreveu Benjamim (1991)
quando versou sobre a obra de Baudelaire, e a comparemos a cidade de hoje, subterrinea,
e atravessada por redes cibernéticas que a mantém andénima. A cidade no século XIX,
ap6s refletida sua intensa capacidade de regeneragio (nao mais de destruicao biblica)
passa a inventariar um rol de metdforas e imagens na literatura. A cidade passou a ser
uma das inspira¢oes méximas do romance, tal sua presenca, “contaminada’ pelos efeitos
finais da instalagio do capitalismo e do ambiente febril e contraditério que se criou
no choque entre o centro e a periferia, entre os agentes do capital e o proletdrio. E foi
Baudelaire, um dos poetas que melhor configurou, critica e poeticamente, a cidade na

sua nova concepgao: a distin¢do entre o publico e o privado a partir de uma reforma
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urbana que descaracterizou o aspecto acolhedor e familiar da velha cidade.

Literaura, imprensa e cidade sao, pois, categorias que se reinventam em um
momento crucial de autenticagio do estado liberal do século XIX, que se insere nos
dominios da cultura imaterial e simbdlica e dita as suas regras. Os meios de produg¢ao
material também forneceram um modelo para a exploragio dos bens simbdlicos, entre
os quais a literatura.

Ainda nesses termos, ¢ importante nos concentrarmos no papel que tiveram
os escritores e jornalistas, no contexto de urbanizacio que teve inicio na alvorada do
século XIX, com a chegada da prépria imprensa ao Brasil com a corte de D. Joao
VI, e culminou no inicio do século seguinte, no Rio de Janeiro, com a atividade cada
vez mais marcante da imprensa no cotidiano do brasileiro urbano e republicano e,
evidentemente, do papel da literatura retroalimentando o espirito do tempo, ela mesma
conquistando o status de mercadoria e de lucro material para o detentor da autoria, tal
a énfase na sua relagio com o jornalismo.

Sobre imprensa e literatura, saliento o trabalho de Marie Francoise Melmoux-
Montaubin (2003), para quem o romance, a partir da década de 1830, sobretudo apds os
eventos da revolugio de 1836, na Franga, nutriu-se da experiéncia jornalistica, abriu-se
as aquisi¢oes da técnica jornalistica, e provocou influéncia da imprensa sobre a escritura
literdria, renovando as letras, pela via do trabalho com o real. Também com Marie-Eve
Thérenty (2003), lemos que “a imbricagdo constante entre os meios jornalisticos ¢ a
literatura no século XIX explica as mutagoes estéticas e sociolégicas da literatura” e a

Revue de Paris. Nesses termos, a imprensa

oferece uma solugio estética e econémica a toda uma populagio
de escritores com problemas de reconhecimento e de suportes
para publicacio. Ela suscita igualmente a criagdo de numerosas

outras revistas e favorece assim a emergéncia do género romanesco
e romancistas (THERENTY, 2003, p. 12).

Nasce assim, na Franca, o escritor-jornalista, ou jornalista-escritor, ser hibrido,
agente das letras, negociando sua emergéncia a partir de solos em ascensao (a imprensa),
fendmeno social que se repete no Brasil mais tarde e do qual destacaremos alguns dos
Nnossos escritores que assim, e nesse meio, atuaram.

Constitui este, pois, 0 nosso foco de estudo: relacionar ao autor e a obra os
termos em que se dio o aparecimento e a circulagio do discurso literdrio, a partir de
consideracbes nio exatamente estetizantes, ou imanentes, ou textuais propriamente
ditos. A obra ¢ interpelada a partir dos seus vinculos determinantes com o campo. No
Brasil, a constitui¢do de um campo mais fortemente estabelecido tem inicio em fins do
século XIX e se evidencia a partir das primeiras décadas do século XX, como pode atestar
a carreira de escritores-jornalistas como Machado de Assis e Jodo do Rio, e, mais tarde, as

de Manuel Bandeira, Clarice Lispector e Nelson Rodrigues, apenas para citar uns poucos.
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Campo literdrio e institui¢do literdria

Quando estudante de mestrado em Letras na Universidade Federal de
Pernambuco, na primeira metade dos anos 1980, no¢des como as de autor e de autoria
eram terminantemente proibidas num universo onde se desenvolviam criticas e teorias
em torno da imanéncia e da autonomia textual. Falar de autor nio se podia, sé de
instAncias abstratas como voz narrativa, forma romanesca, conceitos que desembocariam
nas coeréncias internas do romance. Ora, ocorre que, embora jd apontasse nos horizontes
criticos a nogao de discurso, desde os anos 1960, foi sé nos anos 1990, que surgiram
obras capitais orientando a critica e a abordagem da literatura no sentido inverso ao da
critica imanente. E apenas em 1992, que os conceitos de campo literdrio e contexto
literdrio surgiram em Bourdieu e Maingueneau. Principal critico da nogio de campo

em Bourdieu, Maingueneau considera que

os trabalhos de sociologia da literatura inspirados pela problemdtica
de Pierre Bourdieu tiveram o grande mérito de mostrar que a
producao de obras nao deve ser diretamente relacionada a sociedade
considerada em sua globalidade, mas a um setor bem limitado
daquela sociedade, que no século XIX tomou a forma de um ‘campo’

que obedece a regras especificas (MAINGUENEAU, 2010, p. 49).

Em As regras da arte (1996), a andlise que Bourdieu faz do romance Educagdo
sentimental, de Flaubert, nesses termos, deixa claro em que consiste o campo literdrio.
N3o se trata de ler no romance reflexos da sociedade, mas reflexos da luta do autor em
se fazer escritor a partir das regras que assim o determinam.

Um completa revisao critica dos estudos literdrios da tradi¢ao da teoria literdria
¢ usada por Maingueneau (1995; 2005) para inserir o conceito de contexto na sua
pertinéncia ao discurso literdrio e ao interdiscurso. Nesse caso, nio se trata de falar de
linguagem literdria, mas de discurso literdrio e de toda uma validagao tedrica pertinente,
que vai dos estudos pioneiros de Bakhtin, passando por Benveniste, até as decisivas
contribuicoes de Pécheux e Foucault.

Nos termos da Andlise do Discurso, “a unidade de andlise pertinente nio ¢ o
discurso em si, mas o sistema de relagio com outros discursos por meio do qual ele se
constitui e se mantém” (MAINGUENEAU, 2010, p. 50), por meio também dos seus
sujeitos, agentes e circunstancias. Estd definido, pois o cardter interdisciplinar de andlise
do literdrio, fator que abre o campo das letras a diversidade de campos das ciéncias
humanas e sociais aplicadas.

De campo literdrio a institui¢do literdria. Este é o termo reaparelhado por
Maingueneau porque, para ele, “toda teoria do campo discursivo literdrio consequente
implica que se coloque a institui¢do no coragio da instincia criadora” (id.). Isso vai de
encontro nao sé a doxa romantica, que privilegia a supremacia do génio criador solitdrio

(contrariamente ao cardter institucional do exercicio da literatura), dos quais Proust
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(Contre Saint-Beuve) foi um dos tltimos defensores, mas a todo um império da critica
da imanéncia textual.

Ocorre ainda — e em fungao do cardter institucional da atividade literdria — que
esta atividade é por principio instével. Nao se vive da literatura, especialmente no
Brasil. No extenso trabalho do sociélogo Bernard Lahire (20006), a atividade literria
nao ¢ formalmente remunerada. Aparecer no campo, ou seja, emergir no campo implica
estratégias de pertencimento e reconhecimento, que consistem tanto na recompensa
simbolica quanto material, de um autor de carne e osso que precisa se submeter ao duro
trabalho formal pelo qual é remunerado.

As pesquisas sobre “vida de escritor” hoje auxiliam na tentativa de reconceptualizar
o discurso literdrio. Como veremos com Nunes (20006), relacionar o cotidiano do
escritor, bem como seus juizos e opinides sobre literatura, emitidos quando falam
mundanamente sobre seu oficio ajudam a reconstituir o verdadeiro contexto da
literatura dentro das perspectivas teéricas da andlise do discurso literdrio. Também com
Ubiratan Machado (2010) temos um precioso material “biografico” sobre os jovens
poetas romanticos, estudantes em plena efervescéncia revoluciondria condizente com
o periodo. Em sua pesquisa A vida literdria no Brasil durante o Romantismo, Ubiratan
Machado nio conta simplesmente uma histéria do periodo, tal como estamos
acostumados a ler em compéndios de histéria e critica literdria, nos quais se dd muito
mais valor aos movimentos supraindividuais que caracterizam os famosos estilos de
época na literatura. Ao contrdrio, sio os poetas aspirantes, estudantes de Direito e de
Medicina, jovens burgueses aspirando ao mundo das letras ¢ dando forma a contextos

que a andlise evidenciara.

Os agentes da instituicio literdria

Precisamos por em agdo outros fatores de andlise do literdrio, ou melhor, de
andlise de toda uma sistemdtica que envolve o fendmeno da literatura para darmos
conta do que se entende por literatura como atividade. Para nds, e retomando o que
move esse trabalho, imprensa, escritor-jornalista e aparelhos formam o tripé bésico da
instituicao literdria.

Desenha-se o seguinte esquema:

Instituicao literaria

o escritor-jornalista | ‘ a imprensa periédica aparelhos ou lugares fisicos de per-
tencimento do escritor

Decidi isolar a imprensa periddica do conjunto de aparelhos e pensd-la como
ponte entre esses dois extremos por conta de sua agdo mais incisiva na caracterizagao da

instituicao literdria e por ter agido durante muito tempo como elemento determinante
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da ascensio do escritor. Veremos, nas andlises que se seguem, que a cidade, centro
urbano investido de importincia na cultura moderna, aparece como um dos aparelhos
institucionais da literatura, desde o exemplo do spleen de Paris, descoberto pela
critica de Benjamim (1991) sobre a obra de Baudelaire. Na verdade, a cidade é um
campo de enunciagio que aparelha parte do campo; porém, quando a percebemos na
sua espacialidade, nos seus tipos, nos seus objetos (o carro, por exemplo, que tanto
impressionou o cronista Joio do Rio), é possivel vé-la como aparelho. De qualquer
forma, os aparelhos compdem a cena enunciativa.

Entre os aparelhos destacam-se, ainda, a livraria, os editores, as sociedades
literdrias, a critica e, circundando o lugar enfaticamente individual de busca do
pertencimento, a vida boémia. A vida boémia no século XIX, como os salées no século
anterior, sacraliza a forma mais radical de pertencimento, porque, invariavelmente, ela
¢ o ber¢o da vanguarda. E mais ainda: se opde a arte institucional, celebrada — melhor
seria, vendida — sem a consagracdo carismdtica, mas institucional. Bourdieu (op. cit.)
aponta ainda a imprensa, as bibliotecas publicas e os saloes, naturalmente, focado que
estd na realidade da Franca. E alids na Franga do século XIX que a literatura muda o
seu estatuto e passa a ser vista como atividade institucional relevante, o que a forca a
uma composicio do campo literdrio. Transformagoes significativas ocorrem, pois fazem
com que os escritores constituam um “campo literdrio como mundo a parte, sujeito as
suas préprias leis” (BOURDIEU, op. cit., p. 64). As vicissitudes do campo se devem a
inimeros fatores, dos quais destaco trés: o escritor nao possui estatuto universal (esse
status se transforma segundo as geragdes); o autor elabora o trabalho artistico e ¢, ao
mesmo tempo e consequentemente, influenciado pelo campo literdrio; a obra literdria,
sozinha na sua imanéncia, nao d4 conta de seus significados.

Por fim, a obra se recobre dos efeitos das engrenagens que envolvem sua produgio,
circulagio e consumo e, consequentemente, abre-se 3 multiplicidade de leituras em

funcio das formas particulares que assume quando de sua inser¢io no campo.

Clarice Lispector jornalista e cronista

No século XX, a atuagio de uma certa escritora na imprensa se dd de forma
singular e esclarecedora do que pretendemos demonstrar, porque seu exemplo engrossa
a discussdo em torno da vivéncia do escritor no campo literdrio e jornalistico. Clarice
Lispector, em um dado momento de sua carreira de escritora, assumiu trés colunas de
jornais sob pseudoénimo: Tereza Quadros (na revista Comicio, em 1952), Helen Palmer
(no Correio da Manhd, entre 1959 e 1961) e como ghost-writer da atriz Ilka Soares (no
Didrio da Noite, em 1960), segundo o bem apurado estudo de Nunes (2006), tipo
de pesquisa que muito esclarece o status do escritor nas suas intensas negociagdes no

campo. Clarice nio ¢ jornalista sé porque se tornou colunista ou escritora, embora no
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seu tempo — entre os anos 1950 e 1970 — isso fosse suficiente para assim caracterizar
nao s ela como qualquer outro que assim agisse no mundo das letras — e foram muitos.

Em muitos aspectos, sua trajetéria na imprensa nio foi das menos conturbadas.
E esta perturbagio tem inicio com duas relutdncias: nio assinar as colunas, usando
para isso pseud6nimo, e estranhar o género crénica, nio aceitando de inicio a idéia de
escrever para o Jornal do Brasil, o que acabou fazendo durante sete anos, produzindo o
rico material de cronicas que compde A descoberta do mundo.

Com Perto do coragio selvagem, seu romance de estreia em 1943, Clarice ingressa
na literatura de forma sintomadtica. O jornalismo, de alguma forma, foi o campo que lhe
abriu a primeira porta. Os originais de Perto do coragio selvagem foram recusados pela
editora José Olympio, mas acabaram sendo publicados pela empresa do jornal A Noite

nas seguintes condigoes:

A autora nio pagaria nada pelo lancamento (mil exemplares)
mas tampouco receberia nenhuma parte dos lucros obtidos. A
primeira edi¢do logo se esgota. Diante do sucesso de vendagem e
critica, Clarice desabafa numa entrevista: ‘Ao publicar o livro, eu ji
programara para mim uma dura vida de escritora, obscura e dificil;
a circunstincia de falarem de meu livro me roubou o prazer desse
sofrimento profissional’ (NUNES, op. cit., p. 66).

Parece que af fica clara uma certa intuigio paratdpica que cerca todo escritor. Ora,
até mesmo o lancamento de sua carreira de escritora foi inteiramente patrocinado por
uma empresa editora proprietdria de jornal; 0 momentineo e imediato sucesso de estreante
também parece té-la frustrado, convencida que estava ji vivendo o duro oficio de escritora.

Temos aqui uma Clarice orgulhosa de seu pertencimento a confraria de escritores,
que comega a ser admirada e a viver o “prazer do sofrimento profissional”, mas que nao
reconhece o jornal como participante deste mundo de consagragio pelos seus pares.
Vejamos por qué.

Esta escritora vai ser abordada pelos colegas para que traduza seu talento em um
campo “menor”, profissional sim, mas imediato e isento: o jornal. “Numa entrevista
para o jornal Minas Gerais, em 1968, ela revela seus receios, dizendo saber que o lugar-
comum jornalistico pode corromper a palavra do escritor” (op. cit., p. 114). O destino
assim cobrou dela o 6nus do oficio de escritor: o jornalista Alberto Dines a levou para
trabalhar no Jornal do Brasil, fundamentalmente para escrever cronicas. Contudo, nio se
sentia confortdvel no oficio de cronista: “eu nao sei como vou fazer essas cronicas. Eu nao
sei fazer cronica. Eu nao sei como vou fazer” (CLARICE apud NUNES, op. cit., p. 92).

Igual receio de escrever fora dos quadros da ficgao jd havia sido experimentado
anos antes. Em 1952, fora convidada para atuar, desta vez, como colunista na Manchete
por seu diretor, o jornalista Hélio Fernandes. A mediagao foi feita pelo seu amigo e
escritor-cronista Fernando Sabino. A revista Manchete exigia assinatura nos textos e

coluna. A carta enviada por Sabino ao exterior, onde ela estava morando, dava bem uma
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mostra do quanto ela relutava antes de firmar contrato com uma empresa jornalistica,
e ainda mais como colunista de futilidades. Teria Clarice pensado na coluna nestes
termos? E provdvel que sim, daf a insisténcia de Sabino em autorizd-la a escrever o que
quisesse: “Acho que vocé deve assinar o que escrever; como exercicio de humildade
¢ muito bom. E depois, vocé leva a vantagem de estar enviando correspondéncia do
estrangeiro, o que sempre exime muito a pessoa de responsabilidade propriamente
literdria” (SABINO, apud NUNES, op. cit., p. 115).

A submissao compulséria & imprensa, ainda mais a um certo tipo de imprensa,
que Clarice receia ¢ evidente. Ela ndo quer ser rotulada de escritora que se rendeu ao
sistema. Idéntica preocupacio também cercava escritores nas mesmas circunstincias
na Franga da primeira metade do século XIX. Em Melmoux-Montaubin (op. cit.), os
quatro escritores estudados (Barbey d’Aurevilly, Leon Bloy, Octave Mirbeau e Jules
Vallés) se valem estruturalmente dos beneficios da imprensa, tendo mesmo, caso deste
tltimo, renunciado precocemente a literatura para ser um grande jornalista, cronista,
folhetinista e redator chefe. A autora conclui, afirmando que de Barbey a Mirbeau
(1830 a 1913), “a postura do escritor-jornalista se funda no paradoxo... e cultiva uma
marginalidade da qual faz a pedra de toque de sua superioridade” (op. cit., p. 311).

O quadro descritivo de Bourdieu (op. cit., p. 144) é bastante elucidativo da
questdo da divisao econdémica da arte e dos artistas. Dentro do espago social (nacional),
dois campos operam: o campo do poder e o campo da produgdo cultural. Para ser mais exato,
o primeiro comporta o segundo, ji que a producio cultural se traduz como forga critica
da qual o campo do poder quer se apoderar. Dentro do campo da produgio cultural, as duas
forgas constituem dois subcampos: o da produgio restrita em que imperam a vanguarda e a
boemia; e 0 da grande produgio em que imperam o vaudeville, o folhetim e...o jornalismo.

E interessante conjecturar a partir deste quadro. A vanguarda e a boemia
traduzem, necessariamente, o verdadeiro oficio do escritor e do artista, ocupantes de
um lugar-além, um paratopos, segundo a concepcio de Maingueneau (op. cit.), cujos
beneficios s6 existem se for no plano espiritual da criagdo. J& o vaudeville, o folhetim, o
jornalismo constituem o contraste, o lugar de onde querem fugir.

Ao concentrarmos o foco nas atividades do escritor na sua dindmica interpretativa
da arte, e de pertencimento ao seu contexto, objetivamos tdo somente salientar o
paradoxo que acompanha o artista na sua pertinéncia ao campo da arte, cujas regras
extrapolam os dominios estéticos. Para os escritores, ndo basta escrever, mas também

formularem os cAnones da sua legitimidade de escritores.

A cidade como espago de enunciagio do jornalista e escritor

O profundo conhecimento da “alma da rua” em Joio do Rio decorre do fato de

obra e vida estarem visceralmente interligadas, de ser um turista na sua prépria cidade,

VERTICES, Campos dos Goytacazes/ RJ, v.14, n. Especial 2, p. 55-66, 2012



Literatura, imprensa e cidade: a constituicdo do campo literario no Brasil

de celebrar a rua na comunhao com o anénimo. “Ora, a rua é um fator da vida das
cidades, a rua tem alma” (JOAO DO RIO, 1997, p. 47); “a rua faz as celebridades e as
revoltas” (id., p. 49).

A cidade ¢, assim, este lugar de transitos e conflitos; trata-se de um texto em
constitui¢io A espera da leitura. A cidade ¢ o espago mais singelo de relagoes textuais e
metatextuais, ou seja, é um espaco de enunciacio que atribui sentidos as ruas. A cidade
do Rio de Janeiro é enunciativa da cronica de Joao do Rio.

A cidade do Rio de Janeiro atua na histéria do Brasil pela intensidade com que os
eventos transformadores a marcaram. No inicio do século XX, aspirante a uma metrépole
moderna, ela atuou como um espago de enunciagao discursiva bem caracteristico. Um
personagem que se estabelece na Corte — portanto, no Rio de Janeiro ainda mondrquico
— tem seus referentes jd parcialmente definidos, por se constituir como lugar de conflitos,
realizagoes, mas também de fracassos. Conhecemos a trajetéria de Rubiio no romance
Quincas Borba, de Machado de Assis, que, para merecer a heranga, nao s6 teve de adotar
um cio0, como rumar para o Rio de Janeiro, proveniente da pequena Barbacena, para
usufruir de sua fortuna. Metade dos conflitos, como a capitalizagio dos sentimentos de
paixao e cobica no tridngulo Rubiao-Sofia-Palhares, talvez nao se realizasse nos mesmos
termos na provinciana e pacata Barbacena. Conhecedor do Rio de Janeiro, palco de
acordos inconfessdveis, Machado sabe que nao é apenas o contetido que torna uma obra
“realista”, mas também a “maneira como institui a situagio de enunciagio narrativa que
a torna ‘realista” (MAINGUENEAU, 1995, p. 122).

Jd as cronicas de Jodo do Rio, ao serem ambientadas no Rio de Janeiro, respondem
parte das indagagdes que normalmente fazemos quando nos contam uma histéria e
perguntamos: Onde se passa? Em que época? Isto responde por apenas um aspecto
das circunstincias de sua produgio. A data de publica¢do das cronicas e o veiculo
(periédico) também. Porém ¢ o género crénica que mobiliza junto com a cidade esta

vasta institui¢o que ¢ a literatura.

As condigoes de enunciagdo vinculadas a cada género
correspondem a outras tantas expectativas do publico e antecipam
possiveis dessas expectativas pelo autor [...] qualquer obra, por seu
préprio desdobramento, pretende instituir a situagdo que a torna

pertinente (MAINGUENEAU, id., ibid.).

Por ser a capital federal, além de capital cultural do pais, o Rio de Janeiro do tempo
de Jodo do Rio é um referente cenogréfico seguro de sentidos a serem acionados. Cidade
em ebuli¢io, é na rua que os tipos vao se confirmar, é 14 que o cronista localiza o flaneur,
ele mesmo um deles, individuo em pleno acordo com as subjetividades da cidade.

A rua ¢ fonte inesgotdvel de inspira¢io da variedade igualmente inesgotdvel de
tipos. Mesmo saindo do realismo-naturalismo, a literatura nio havia apresentado ainda,

nem precariamente, o tipo mundano, o anénimo, corrente na crénica de Joio do Rio.
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“A rua nasce, como o homem, do soluco, do espasmo. H4 suor humano na argamassa do
seu calcamento” (] OAO DO RIO, 1997, p- 48). Onde uma metrépole encarna melhor
sua natureza? Na rua. E de onde ela tira sua fisionomia mais auténtica? Igualmente da
rua. Se a literatura roméntica cenografou seus dramas nos saloes decorados a partir do
modelo europeu ou com a floresta fechada de encantadores animais selvagens domados
pelo indigena recoberto de nobreza guerreira, por seu turno, Joao do Rio precisou da rua
como cenografia da modernidade plena de seus tipos, seus automdveis, seus barulhos,
sua velocidade. “Oh! o automével é o criador da época vertiginosa em que tudo se faz
depressa” (JOAO DO RIO, 2006, p- 13), proclama o cronista, fazendo convergir para

sua cronica a participa¢io da cidade na instituicio literdria.

A cronica e sua emergéncia no campo literdrio

Sobre a cronica, nossa sintese partiu do trabalho de Candido et al. (1992) no
qual vérios estudiosos relacionam o género 2 literatura e ao jornalismo. A metodologia
nestes autores consiste em relacionar a cronica a histéria e aos meios de impressao — dai
advém a caracteristica maior da cronica como género hibrido. Os autores também filiam
a cronica a um outro género, o folhetim, este também oriundo do mundo da imprensa.
Nesta génese, um tanto atribulada, surgem mais duas acep¢oes da cronica: de um lado,
género que mistura fic¢io e histéria e, de outro, género com marcas bastante visiveis de
criagio estética. Assim temos: “Por meio dos assuntos, da composigio aparentemente
solta, do ar de coisa sem necessidade que costuma assumir, ela [a cronica] se ajusta
a sensibilidade de todo o dia” (CANDIDO, op. cit., p. 13); “vigorosas marcas do
subjetivismo, da oralidade, do dramatismo” (SILVEIRA apud CANDIDO, op. cit.,
p. 31); “a cronica pdra no meio do caminho entre a literatura e o jornalismo, é género
hibrido” (LOPEZ, id., p. 167), etc.

A grande questdo subjacente ¢ o fato de que este género literdrio foi fortemente
difundido no Rio de Janeiro da virada do século XIX (NEVES, id., p. 84). Este
fendmeno cultural, certamente proporcionado pela presenca do escritor e do seu
trabalho produtivo na imprensa carioca, fez a cidade do “Rio de Janeiro aparecer na
letra dos cronistas como sintese ¢ microcosmo do Brasil” (id.). Este fato nao surpreende,
uma vez que o papel das metrépoles é o de reorganizar a vida e as instituigdes face ao
progresso, porque este traz consigo as transformagoes inevitdveis no comportamento,
no consumo, na fisionomia urbana, enfim, nas novas formas inusitadas de circulagio
pela cidade. Os escritores se valem destas transformagdes porque elas chegam a sua
consciéncia como rico material de reflexao sobre a condi¢io humana.

Assim concebo a cronica: como um discurso produzido dentro do campo da
literatura, ou de um campo especifico em que as letras se fazem por agentes tais como

escritores, jornalistas, cronistas e, principalmente, a imprensa e os seus demais aparelhos.
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Para concluir

A cronica usa o corpo fisico do cronista como referéncia tanto quando este circula
pela cidade, como quando se depara com a tarefa de escrever. A presenca do corpo é o
resultado de uma necessidade vital de participagio sincronica com o fato. Por sua vez,
o “corpo” da cidade também vai aparecer. Esta presenca, na verdade, é um clamor do
cronista, participante por natureza, do szatus fisico da cidade. A cidade precisa estar em
relagao euforica com o acaso. Tanto quanto o escritor, o cronista precisa da cidade em
paz. A perturbagio da cidade nio interessa ao cronista na medida em que ele nio é o
jornalista a procura do fait divers, para alimentar o lado pratico do jornal; ao contrdrio,
ele é o sensivel cronista em busca dos sintomas da vida e da cidade para alimentar, mais
tarde, a literatura. Em todas as cronicas de Joao do Rio, a cidade estd em paz, muito
embora esta paz seja apenas aparente, pronta a explodir em ebuli¢dao. O cronista Joao
do Rio precisa auscultd-la na plenitude de seu cotidiano, sem sobressaltos, ou seja, no
siléncio. O caos desordenado interessa também ao repérter, jé que este trabalha com o
extraordindrio, com o fait-divers. O cronista tem na instituigao literdria, que engloba o
jornalismo como um dos seus aparelhos, o seu verdadeiro campo de pertinéncia.

As circunstincias particulares, contextuais de producio e veiculagio da cronica,
de que falamos, tornaram-na pertinente a um campo — o da imprensa — e a outro — o
literdrio — e consubstanciaram um publico devidamente identificado com a leveza, a
fluéncia e a sintese.

Um escritor-cronista-jornalista, ou uma escritora que ansiava preservar-se do
jornalismo de coluna e da cronica: multiplos aspectos, como é necessdrio e possivel para
consubstanciar a institui¢ao literdria como contexto da obra literdria, lugar de onde
uma possibilidade do literdrio — a cronica — estabelece vinculos e de onde retira os seus

sentidos.
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