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A leitura do cotidiano, pelo olhar da narrativa
do romance, que a partir do ponto de vista do
autor sobre o real, articula-se com a ficgio em
busca de caminhos que vao ser recriados na
relacao autor-leitor, ganha significados nesse
estudo sobre Mangue, romance regional de
Osorio Peixoto. O presente artigo, ao enredar
temdticas como memorias, culturae literatura,
priorizou andlise que enfatizou o modo de
ser e viver dos ilhéus da ilha do Pessanha,
cendrio aonde as personagens circulam
e tecem histérias de vida, marcadas pela
pobreza, opressio, descaso das autoridades,
desumanidades e auséncia de cidadania.
Trata-se de uma escritura, que com base na
revisao da literatura sobre os temas referentes,
discute a saga das comunidades ribeirinhas
em uma andlise critico-reflexiva desse texto
que une poesia e fic¢io.
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Introdugdo

Reading abour daily life through a novel’s
narrative, which from the authors point of
view of the real world is articulated as fiction
and recreated in the author-reader relationship
acquires meanings in this study about Mangue,
a regional novel by Osorio Peixoto. Involving
themes such as historical memory, culture and
literature, this article prioritizes an analysis
that emphasizes the character and lifestyle of
islanders on Pessanha's island, a scenery in
which the characters circulate and weave life
stories, marked by poverty, oppression, disregard
of the authorities, inhumanities and lack of
citizenship. Based on the review of the literature,
the study presents a critical and reflexive analysis
of the saga of riverside communities described in
the book, a text, which links poetry and fiction.

Key words: Culture. Literature. Memory. Daily
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1 O cendrio da narrativa do Mangue: cultura e isolamento na vida dos

ilhéus

O tempo, rio que divide nossa alma e nossa consciéncia, nossa
compreensio sempre insuficiente do que somos ¢ do que nio
SOMOS € qUEremos ser.
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Nesse cendrio, atualmente decadente em razio da agao do homem, o rio impotente
diante da forca e falta de cleméncia da natureza violada, vé minguar suas dguas e toda a
vegetagio ribeirinha de restinga, mangue e mata ciliar. E justamente nesse locus que a
histéria dos ilhéus da Ilha do Pessanha' é contada.

O Rio Paraiba do Sul, por seu tamanho e importincia, apresenta-se como o
maior manancial de dgua doce do Estado do Rio de Janeiro, atravessando grande parte
dos municipios fluminenses até desembocar no litoral de Sao Jodo da Barra, na regiao
norte do estado. Em tempos, que j4 se vao longe, a regiao viveu periodos de riqueza e
abundancia, mas hoje, vé morrerem junto com o rio muitas das comunidades e ilhas
que deram vida ao entorno de sua foz.

A narrativa ficcional desse romance, de toques regionais, tem inspira¢do na
realidade como mostram as palavras ditas por Osério Peixoto que, durante um tempo
de sua vida, morou na Ilha da Convivéncia, cendrio da saga dos moradores/personagens
desse romance de componentes universais.

No instante que tece comentdrios sobre a for¢a de representacio da literatura,
Roland Barthes (1993, p. 22) diz: “(...) desde tempos antigos até as tentativas
de vanguarda, a literatura se afana na representagio de alguma coisa. O que? Direi
brutamente: o real.”

Essa representa¢do, segundo complemento do autor, trata-se de uma
demonstragao do que o discurso capta do real, uma vez que a realidade é impossivel de
ser absorvida em sua multidimensionalidade pela linguagem. Numa outra perspectiva,
mais historiogrifica, Le Goff (2003), ao discutir as relagdes entre meméria e histéria
(real), fala da “mimesis”, nio como uma forma de representacio banal do real, mas sim
como recriagio, que conservando o que de fato aconteceu, sob os indices da memoria,
espelha a histéria, tornando-se testemunha de uma realidade vivida, que passa a ser
representada.

Nesse sentido, o cendrio que surge aos olhos do leitor, cria uma relagio que
abre fendas possibilitadoras da penetragao, no universo de Mangue, pela via da meméria
que, no caso especifico dessa escritura, traduz-se em narrativa poética, linguagem tnica
de um poeta cordelista que se diz escritor bissexto. Costa Lima, em seu texto Vida e
Mimesis (1995), apresenta duas possibilidades de interpretacdo de mimesis: uma que
se apresenta como platonica, a qual concebe a “mimesis” como perigosa, justamente,
porque sendo representagio, linguagem, situa-se no campo das aparéncias. A segunda
interpretacio, esta de Plotino, considera que o texto possui uma luz interna, sendo esta
a interpretacio, hoje, corrente entre os criticos literarios.

A paisagem, pano de fundo da saga dos ilhéus, tem papel de destaque na trama
do Mangue, pois sob o ponto de vista cultural, o cendrio se confunde com a trajetéria
das personagens, que sao como extensoes do préprio lugar. Quando aborda o sentido
estético das paisagens, Matthew Gandy aponta o valor semidtico nos textos paisagisticos
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Novos desenvolvimentos criticos sobre a representacio cultural
da natureza mostraram que existem inter-relagoes entre paisagens,
linguagens estéticas e discursos éticos pretensamente universais
entre poder e identidade. A paisagem nao pode mais ser definida
como o objeto passivo da observagio humana, mas antes como
elemento constitutivo do desenvolvimento social (1995, p.86).

E a natureza, ela prépria como vida, pulsante em sol, vento, dgua, céu, ar e sal,
uma personagem desse romance, o qual fala de gente simples, que vivia da pesca do
caranguejo nos mangues os quais compunham o cendrio da Ilha do Pessanha, uma
pequena por¢do de terra, de um lado banhada pelo rio; e do outro, pelo mar que com o
rio se funde na foz do Paraiba do Sul.

Ao apresentar o rio como lugar que abriga a vida de tanta gente diferente, o
autor transborda-se na linguagem poética, tragando o que se fard futuramente contraste

na sua narrativa:

Amado e generoso rio saciador das sedes, irrigador dos vales
e campinas. Rio que tomba dos distantes cerros azuis, grita nas
gargantas de granito, empina nas pedras e desata a crina dourada
nas corredeiras. Se espreguica em meandros na planicie e se entrega
ao mar entre ilhas franjadas e coqueirais cantantes. Rio que embala
as cidadezinhas adormecidas as suas margens, rio prisioneiro nas
muralhas de cimento, cativo das mios humanas, morrendo em
luzes sobre o asfalto das cidades grandes (SILVA, 1981, p.20).

O rio ¢ apresentado, na literatura de Osério Peixoto, como um personagem,
cuja vida primitiva e natural ¢ interrompida em muitos momentos pela estupidez dos
homens, que, por ganincia ou mesmo por desprezo pelo que foi criado por outras maos
que nao as suas, interferem no curso normal da vida a qual corre no seu leito, o seio da
terra.

Esse rio, que assistird a saga dos ilhéus, impotente diante dos rumos misteriosos
da natureza corrompida em sua inocente existéncia, é tragédia e esperanca que se fundem

na dialética dos sonhos dos ilhéus.

1.1 Espago-tempo na construgdo da narrativa

No universo desse estudo, o espago aonde se dio as narrativas, contexto da
vida e de discursos que envolvem multiplas e diversificadas relagdes, como limite do
individual e do coletivo, como Jocus das grandes tragédias humanas, ¢ uma pequena
ilha, a Ilha do Pessanha. Ali, o tempo e o espago se confundem, uma vez que o tempo
cronolégico em seu fluir ¢ como as ondas do mar que se transformam a cada batida,

em movimentos aparentemente semelhantes, em som monocérdio. Sendo assim, na

! Ilha do Pessanha ¢ 0 nome dado pelo escritor Osério Peixoto a Ilha da Convivéncia uma das pequenas ilhas situadas na foz
do Rio Paraiba do Sul.
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narrativa de Mangue, espago e tempo caminham lado a lado.

O tempo-meméria, que se manifesta ao longo da escritura, abarca o espaco-
tempo da narrativa desvelado em descri¢des, interditos e siléncios. A memoria, como
expresso do vivido, trata de uma representacio seletiva do passado que se presentifica

na leitura do momento. Quando fala na meméria, Le Goff (2003) diz:

(...) Mas ndo podemos esquecer os verdadeiros lugares da histéria,
aqueles onde se devem procurar nio a sua elaboragio, nio a
produgio, mas os criadores, os denominadores da memdria coletiva:
Estados, meios sociais e politicos, comunidades de experiéncias
histéricas ou de geragoes levadas a construir os seus arquivos em
funcio dos usos diferentes que fazem da memdria (p. 467).

O tempo-espago ganha for¢a em Mangue nas palavras reveladoras do choque
cultural de um tempo que, ao ser atualizado naleitura do autor, demonstra o descompasso
entre contemporaneidade e o0 momento da criagao. Ao descrever a descida do homem
a Lua, um marco no tempo ¢ que se faz memoria, Osério Peixoto diz desse tempo-
memodria em trechos belissimos do romance, a0 mesmo tempo em que mostra, nessa

digressio, a distincia real de vivéncias culturais simultineas e diversas.

Também na Ilha do Pessanha os pescadores olham a descida 2 lua.
Ao redor da ex-capela, hoje florescente Bar Santo Amaro, retine-
se a2 memoria da populagio da ilha. Os ilhéus nio entendem o
que possa ser um aparelho de tevé. Essa ignorincia gera siléncio
respeitoso toda vez que o aparelho funciona. Conversam baixo,
nao despregam os olhos da tela luminosa. Para muitos a televisao
¢ coisa divina, merecedora de todo o respeito. Apenas as criangas
fazem algazarra e perturbam o siléncio (1981, p.33).

Esse fragmento aponta para um tempo-memdria que desvenda a distincia
cultural/temporal no mesmo tempo cronoldgico. Enquanto os homens de outras terras
chegam 4 Lua, numa demonstragao clara do avanco cientifico alcangado por seus pares,
os ilhéus da Ilha do Pessanha ficam deslumbrados com a mdquina que fala e mostra
coisas que eles jamais puderam imaginar, isolados que vivem em um pedaco de terra
rodeado de mangue e dguas de rio e mar.

O tempo-espaco em Mangue fala de sujeitos concretos em seu cotidiano, com
suas diferencas culturais, e sua memdria social que aponta as desigualdades dessa terra
em que vivem os ilhéus e os donos do poder, espectadores com olhar de triunfo da
chegada do homem a Lua, antincio de progresso e de novos tempos. Por outro lado, no
tempo cronoldgico, os ilhéus reverenciavam o que lhes era desconhecido e sinénimo de
poder, na ignorncia ingénua de quem teme o novo.

O tempo-espago também se revela na meméria social do autor, sendo um dos

trechos marcantes a transformagio do espago do armazém em escola:
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Acompanhada de Manjedora, Dona Preta e Nelite, Cléia alicia
os pescadores para as reformas no antigo depdsito de bagre, o
melhor lugar para instalagio da escola. Mas é também a coisa mais
maltratada da Ilha. Fechado hd algum tempo, com teias de aranha
descendo do teto espinhas de peixe no chio de barro batido, as
paredes de entulho apresentando grandes rombos, marcas onde

ficaram os sacos de sal grosso (SILVA, 1981, p.33).

E esse espago que dard origem i escola, esperanca de estudo para as criangas
da Ilha que desde que aprendem a andar veem o mundo a partir da lama, dando seus
primeiros passos na dire¢io do mangue. A solidariedade dos moradores do Pessanha faz
com que o espaco do depdsito se transforme em uma escola que passa a ser orgulho de

todos.
As trés horas da tarde, o armazém estd todo caiado de branco,
trabalho final de Seu Alvaro, que Inocéncio Batata afogou-se no
mar de pau pereira. Os rombos das paredes remendados, o telhado
livre de picumas, aranhas e piolhos de cobra (/dem, ibidem, p.45).

Mas, o tempo-espaco dos ilhéus tem um vinculo visceral com a natureza, no
tempo que ¢ tecido pela rotatividade de manhis e entardeceres, e que faz com que os
mares subam e desgam no compasso das luas, ventos, tempestades e chuva fina. Um
tempo que rege as estagoes, traz farturas e pendrias aos ilhéus, um tempo-espaco de vida
doida de dores que vao além de mios judiadas pelas poas dos caranguejos, que entram
na pele da gente do Pessanha e penetram na alma de quem sabe que nada existe, além
da lama do rio e das vagas do mar.

Esse tempo-espago tecido pelo meio natural é uma sabedoria que s6 os ilhéus
construiram passando de pai para filho e que é parte do universo cultural das pessoas que
povoam a pequena Ilha. Saber-costume, que faz parte da identidade de cada morador

conforme, sinaliza o autor:

Quando o camario escasseia, quando a chuva fina e fria impede
a pesca do sete-barbas, Galo Cego bota no mar suas redes de
minjoada apanhando os grandes cagbes que se aproximam da costa.
(...). Quando o tempo esquenta as grandes pescadas malham nas
redes, que Galo Cego, além do arrasto do camario, tem sempre
suas minjoadas dentro d’4gua. (...) A primavera instala-se na ilha
do Pessanha, trazendo seus sintomas. A trepadeira da varanda de
Nelite arrebenta-se em flores. Todo o amarelo do mundo desaba
na varanda tosca. (...) O cajueiro, trepado no cocuruto arenoso,
aparado do vento pelas drvores do mangue abre-se em flores
temporis, espalhando o perfume generoso (...). O rio persiste seco,
douradas coroas de areia encalhada no leito raso (Idem, ibidem,

p.61 e 63)

Na Ilha, vé-se o tempo natural, tragando os dramas cotidianos dos ilhéus, presente
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no percurso do rio que se esvai, retiro das fontes de renda dos moradores no contraste

com as flores que se abrem em esperanca de dias melhores e vida farta.

1.2 Cultura, isolamento, esperanga, na tecitura do cotidiano

E na literatura brasileira, mais do que nas ciéncias sociais, que a dimensao social/
sociolégica fundamental de nossa realidade aparece de modo nitido, afirma José de
Souza Martins (2008, p.22). O autor diz que poetas e escritores traduzem, em seus
personagens, tragos marcantes do povo brasileiro nas suas mais diversas manifestagoes
culturais, tradutoras de um cotidiano marcado por linguagens ricas de regionalismos e
tradigoes que refletem as diferencas espaciais.

Nesse sentido, nao s6 o tempo-espago, bem como as ideias, os valores, as crengas,
os hdbitos e os modos de viver que formam a cultura de um grupo, dizem do seu
dia-a-dia e de seus sonhos. Em Mangue, a visibilidade dos tragos culturais dos ilhéus
encontra-se presente na linguagem, nos hébitos, nos medos e nas interpretagoes, marcas
de uma populacio que vive isolada, sobrevivendo de sua histéria e da meméria como

representagdo da cultura que se perpetua em suas expressoes.

- Que intojo. L4 evém o surucucu cambota com seus deboches.
Pois onde Manjedora cospe o senhor nao bota as fugas. (...) Até a
jibdia e a arir6 ganham veneno em agosto. A tainha desova e estd
magra e sem gosto. A espetadela do pico de roseta é mais dolorosa
em agosto, a ferrada do tapiucaba arruina, o bicho-de-pé inflama,

perigoso (SILVA, 1981, p.37 e 40)

Essa linguagem tipica de quem vive em terras ribeirinhas mostra uma cultura
forjada na lama do mague e distante da cidade. Os ilhéus entendem de bichos-de-pé,
de doengas comuns aos que vivem na natureza, sem os modernismos da cidade como
diria Manjedora, personagem da Ilha do Pessanha, mulher de fibra e apanhadora de

caranguejo da foz do Paraiba do Sul.

Olhando o telhado de sapé em sua insdnia cevada pela magreza de
dinheiro, Inocéncio procura solugao para seu desespero. Arrepia-se
s6 em pensar que a casa estd pura, sem comida. Pobre Manjedora,
mie de tudo quanto é vivente, as maos comidas pelos caranguejos,

ajudando todo mundo (Idem, ibidem, p.73).

A pobreza, que dd vida 4 solidariedade, como trago da cultura brasileira estudada
por antropdlogos, como afirma Roberto Da Matta (1981, p.39), expressa um aspecto
das populacoes inseridas em culturas, que permanecem isoladas do movimento urbano
e alimentam-se de uma ética soliddria.

Quando fala dessa cultura, presente na literatura dos escritores brasileiros, José
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de Souza Martins (2008) comenta Guimaries Rosa, cuja escritura apresenta esse traco
fundante da histéria social e da cultura brasileira, de um modo belo e claro quando o

escritor mineiro fala da travessia. E o primeiro quem afirma:

(...) é na travessia, na passagem, no inacabado e no inconcluso,
no permanentemente incompleto, no atravessar sem chegar, que
estd presente o nosso modo de ser - nos perigos do indefinido e da
liminaridade o viver perigoso e demasiado (p.22).

Esse trago cultural e singular aparece em vdrios momentos da obra de Osério
Peixoto, sobretudo na for¢a que faz os ilhéus sobreviverem em tudo que atravessa
seu cotidiano de lutas, como se retirassem do sal da terra, que guarda os respingos
da dgua do mar e do doce do rio, a for¢a para os enfrentamentos da baixa-maré, que
contraditoriamente anuncia ondas altas, arrasadoras, que chegam destruindo casas,
mangue, vidas e esperanca. Buscar renascer a cada desastre natural faz parte da sina dos
ilhéus do Pessanha, travessia dificil e dura, mas permeada de humanidade.

E o isolamento que fortalece os lagos, criando uma cultura tnica e singular nas
suas cristalizacées, evidéncias e visibilidades. A falta de recursos cria um hiato, um vazio
que aprofunda a tragédia da gente do Pessanha e faz da morte uma decorréncia natural

dos que vivem a margem do rio e da vida.

A mulher deposita nos bracos de Luis Henrique o neto desmaiado.
Daboca e das narinas saem os vermes. A crianca estd desmembrada,
o corpo amolecido, face arroxeada pela asfixia. Tem a garganta
obstruida pelos vermes. Lufs Henrique nio sente sua respiracio.
(...) Luis Henrique percebe quando a crianga morre (SILVA, 1981,
p.38 e p.39).

O escritor e critico Paulo Ronai (1990, p.18), quando aborda a narrativa de
Guimaries Rosa, a quem chama de “inventor de abismos”, fala do romance que d4 a
tonica aos escritores brasileiros os quais por circunstincias culturais, sociais, histéricas
e até genéticas, encontram-se presentes na natureza ambiente dos cendrios rurais, do
sertdo, das regides interioranas, cujas pessoas estao “fechadas ao raciocinio da légica,
mas acessiveis a toda espécie de impulsos vagos, premonigdes, crendices, vivendo hd
séculos de distincia da nossa civilizagao urbana e niveladora.”

Por analogia, reportar-se a obra de Osério Peixoto na perspectiva dos abismos,
é visualizar o mar misterioso, metdfora dos vales de Minas, mas nem por isso menos
assustador em tempos de marés altas; mar que quando recua deixa suas dguas na lama
do rio, sempre gravido de vida, mas que quando enraivece, traz medo e morte para
a gente ribeirinha, uma gente sofrida, que s6 entende de lama, caranguejos, peixe e

privagao.
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Meio enlouquecido, Luis Henrique levanta os olhos, ajoelhado
ainda ao lado do pequenino caddver. Em torno, mulheres
rezando e chorando.

O olhar desvairado de Luis Henrique fixa a tela da televisao,
abandonada sobre o grande caixote de madeira. E vé, entre
ldgrimas, o homem pisando na face da lua (SILVA, 1981, p.39).

Esse cotidiano, recortado em tragédia é uma marca do autor de Mangue, que vive

e sobrevive de esperanca e de realidade. Como um observador da natureza, ele 1¢, na

oposi¢ao dos cristais, que a luminosidade sobre as dguas cria um duro contraste com a
lama, as maos comidas, as vestes em trapos e os sonhos ingénuos de sua gente.

A cultura que isola, cria abismos, faz travessias e busca veredas, também tece

a esperanga da maré vazante, de dias de fartura de peixe, de vida melhor, que nio a

escuridio do mar...

1.3 Mangue: lama, vida, luta

Na literatura brasileira, o conceito de margem apresenta-se de forma ambivalente
e, na esteia de Michel Serres, apud por Raul Antelo (2002, p.78). “(...) Alude a um
esforco de unido que se inscreve ou reinscreve sobre um gesto prévio de divisio, jd
que é préprio da razio instrumental confiar tao somente naquilo que foi previamente
descriminado e separado.” A visdo de margem se dd na narrativa de Osério Peixoto pelo
Mangue, cendrio que se traduz como vida/limite para os ilhéus da Ilha do Pessanha.

A margem do centro mais préximo, a praia de Atafona, que fica a poucos
quildmetros da sede do municipio, na cidade de Sao Jodo da Barra, ¢, contudo, o
Mangue, com sua vegetagio, sua vida noturna, seus bichos que andam e fazem festa na
lama, que faz com que as margens da Ilha adquiram o sentido de limite, de separacio, de
trago invisivel e nem por isso, menos forte. Este fator limita os habitantes do Pessanha
ao isolamento, que nao é compulsério, mas resultado de desigualdades seculares dessa

terra sangrada pelos “donos do poder” como bem diriam os ilhéus.

As lamparinas piscam no ventre escuro do mangue da Moga
Bonita. Sombras de siribeiras e paus-de-mangue se cruzam sobre
o lamagal. Nos lugares de vegetacio mais rala a lua vaza a copa das
drvores e se estilhaca na lama. No alto um guarapird voa rente as
nuvens, dormindo na corrente do vento. (SILVA, 1981, p.85)

E o0 mangue-margem, lugar de vida e luta para os que vivem de sua existéncia, de
gente que sabe que além da lama nao hd esperanga para quem sempre viveu rodeado de
dgua, vento, lama. Margem, pedaco de lama que adentra o rio e com ele se esbarra. Rio

tinhoso, que nao entende de limite, como o povo que vive nas suas margens.
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Além do mangue-margem, existe o “outro” lado, o lado dos sonhos, presente
nas noites de lua da Ilha, quando can¢des trazidas pelo vento embalam a esperanga das
personagens que vivem isoladas na pequena Ilha da foz do Paraiba do Sul. A margem
¢ também eterna possibilidade de ultrapassagem de limites, como fez Galo Cego,
pescador experiente que, ao tentar viver vida de rico na cidade, ¢ ludibriado, revelando
ser a marginalidade social a mais dificil de ser vencida.

Em ensaio intitulado “Quantas margens tem uma margem”? Raul Antelo diz:

As reivindicacoes de um ser-marginal postulam deliberadamente,
um dominio plural do saber, uma vez que a clausura discursiva
no préprio espaco disciplinar significa renunciar a uma unidade
natural interrompida por obstdculos materiais. Ao mesmo tempo,
porém, essa limitacio s6 pode vir a ser dobrada a partir de aberturas
experimentais €, ndo raro, marginais (...). Um pensamento das
margens propde como estratégia bdsica a apropriagdo critica de
tradi¢des, ou seja, dissolver o presente no passado, num jogo duplo
com e contra os valores dominantes (2002, p.78).

Na histéria dos ilhéus, o enfrentamento se dd pela ndo concessao aos valores do
sistema dominante, ao ndo-abrir-méo de seus principios, costumes, moral. A margem-
mangue dos ilhéus estd determinada em relagao ao futuro; pois hd, em cada interdito
dos discursos das personagens, o medo da fome, do fim do mangue, das dguas do rio
que ameagam tomar toda a terra da Ilha. Mas, diante do medo imenso, existe a cultura,
que tecida na relagio homem/meio, enraiza e faz nascer a coragem. Lé-se na narrativa

de Mangue:
- Do feitio que estdo as coisas, o caranguejo, acaba acabando, antes
a gente s6 cagava na quadra certa, agora ¢ o ano todo, dia e noites,
até minjoada botam na boca dos cafuas, apanham caranguejo

mamando ainda (SILVA, 1981, p.86)

Assim, essa gente, que mistura sonhos, coragem, lutas, dor, alegrias é a
representagio de um grupo social, feito de gente invisivel, cuja cidadania vem sendo

negada através dos tempos.

2 O humano na relagio das personagens

A categoria “humano”, como parte integrante dos estudos literdrios, linguisticos,
semidticos e culturais, diz respeito ao universo de fatores que dao corpo 2 humanidade,
em seu sentido antropoldgico e que define o ser humano como espécie e existéncia social.
Nas andlises desse estudo, que tem como eixo de sua narrativa ficcional, personagens
que brotam da realidade e sio inspiragao para a ficgio, o “humano” situa-se como

referéncia bdsica.
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O filésofo Ortega Y Gasset (1960, p.29), ao situar o homem como ser que
transforma a natureza pela cultura, comenta que a linguagem simbdlica é o que
diferencia os homens dos demais animais. Os simbolos, comenta ele, sio invencoes
humanas por meio das quais o0 homem pode lidar abstratamente com o mundo que o
cerca. Com a linguagem simbdlica o homem nio estd apenas presente no mundo, mas
presente pela capacidade de representd-lo.

O humano, em seu sentido multiplo, que abrange o filos6fico, o antropolégico,
o socioldgico, o histérico, o cultural, é a categoria central parte deste estudo, que analisa
a cultura dos ilhéus, nas representagoes da linguagem, costumes, visdes de mundo,

reflexos da alma dos habitantes do Pessanha.

2.1 As singularidades da linguagem dos ilhéus: os ditos, interditos e nio- ditos,
como lugar de sentidos

No momento em que tece comentdrios acerca do discurso, Orlandi (2002,
p-10) diz que ele é movimento dos sentidos, errincia dos sujeitos, lugares provisérios de
conjuncio e dispersao, de unidade e diversidade, de incerteza de trajetos, de ancoragem
e de vestigios. Mas, o discurso é também as palavras nao ditas, o siléncio, o que é
passivel de significagao.

No discurso literdrio, peculiar em sua singularidade, com suas personagens, que
ao se moverem dio vida e dinamismo s narrativas e promovem uma troca proviséria
de lugares e tempo no interior do discurso, é que sujeitos e sentidos se estabelecem.
(ORLANDI, 2002). Entre as novas formas de significagdo introduzidas pela Andlise
do Discurso, como teoria e andlise que envolvem metodologia prépria, encontra-se a
categoria do nao-dito como lugar de significagio.

Ao comentar que o subentendido depende do contexto, pois 0 que estd posto (o
dito) traz em si seu pressuposto, Ducrot (1977), citado por Orlandi (2002), afirma que
0 “nio-dito” é também uma categoria do discurso e como tal, pode ser visto como uma
auséncia necessdria a uma significacao. O siléncio ¢ o lugar da palavra ndo-dita, mas que
latente estd presentificada no “ndo dizer”, de quem fala.

E Heidegger, o filésofo da existéncia citado por Lang (1996), quem diz sobre o

siléncio:

(...) mesmo aparentemente neutro de presenca, estd ali, nos espacos
entre os quais o dizivel é a outra face, o reverso do nao-dizivel. O
siléncio tem uma certa estranheza porque traz a voz da consciéncia
A tona, portanto ele é sempre o espaco nascedouro da linguagem.

O siléncio com os seus nao-ditos e interditos estd ligado ao contexto como

categoria do discurso. Ele ¢ significado porque é movimento que apreende os signos
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que se encontram na auséncia de palavras, em seus limites, visto ser o sujeito atravessado
pelo social e seus valores, assim como o pensamento, cuja légica é também o que as
palavras ndo conseguem apreender e tornar expressavel.

Os ditos presentes no discurso de Mangue guardam em si e sugerem os espagos
dos nao-ditos, 2 medida que a narrativa vai tecendo suas histdrias de verdades, lutas,
trabalhos e sonhos. E o que sugere Manjedora ao receber a professora Cléa na Ilha e,
imediatamente, acolhé-la, mesmo prevendo seu destino, nos nao-ditos das palavras de
acolhida. “(...) Meu Deus, parece uma anjinha, tao asseadinha, os maruis dao cabo de
vocé, vai apanhar bicho-de-pé, nao devia... “(SILVA, 1981, p.43).

As reticéncias desse didlogo, que é como um monélogo de quem conhece o dia-
a-dia dos ilhéus, ndo encontram resposta da interlocutora, no texto. E um dizer que fala
por si s6, no dito e no nao-dito, pois sugere uma polissemia, que dinamiza o discurso o
qual abre espacos as significagoes dadas pela pontuagao.

Em algumas passagens do romance, as palavras diretas dao margens as
ressignificagoes. O que estd dito é como camuflagem para as dentincias graves da situagao
social dos ilhéus, mas dentincia nao surge claramente, ela esta posta nos interditos das
palavras que surgem na mente do Galo Cego, marinheiro experiente, que morre nas
dguas do mar de Atafona.

Ai Mangue do Pessanha, os caranguejos do lamagal. O pai, olhos
muito azuis, nariz muito fino, alto e desengonc¢ado, sempre sem
dinheiro. A mie, muito magra, vestidos batendo nas canelas finas,
fazendo sempre alguma coisa, tarrafeando em busca dos peixes do
almoco ou do jantar (SILVA, 1981, p.107).

Nos adjetivos como “desengongado”, “magra’ e em expresses como “sempre
sem dinheiro” e “canelas finas”, encontram-se os espacos para a leitura do social que
¢ categoria central na andlise do contexto da Ilha do Pessanha, cendrio dessa histéria
que mistura realidade e ficcdo. Nos interditos dessas palavras, estdo os espagos a serem
significados e ressiginificados na relagao autor-leitor.

A linguagem sutilmente simples de Osério Peixoto faz com que as palavras
ganhem asas e os ditos guardem multiplos sentidos. O que estd posto se coloca como
saida para palavra, sugerindo, enganando, cedendo frestas, possibilitando leituras que

vao além dos ditos.

Inocéncio hoje nio vai ao mar. Tentard peixe maior nas pedras e
no asfalto da cidade de Campos. Estd todo arrumado, uma blusa
que ¢ ceveiro de sereias estampadas, sapatos pedindo graxa, a calca
apertada na bunda e a boca larga. Maria Helena vai com ele até o

porto do sul (Zdem, ibidem, p. 75).

A linguagem de Mangue passeia entre o regionalismo tipico dos ilhéus e as belas
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metdforas do seu autor. E um mergulho feito de signos e espantos, referéncias desse

texto literdrio rico de possibilidades.

2.2 A memdria social nos tracos da realidade sécio-cultural

A cultura de um povo, de um grupo, de uma comunidade se constréi pela
a¢do dos homens, tanto individual quanto coletiva, no momento da histéria e pela
linguagem, como caracteristica fundante do ser cultural que carrega em si a tradigao.
Nesses tempos de pés-modernidade, nos quais as identidades se fragmentam e a
descontinuidade ¢ banalizada, como afirma Hall (2000), falar em tradigio apresenta-se
como algo obsoleto.

Porém, quando se fala em memoria, fala-se em tradi¢dao, na medida em que
cultura ¢ o conjunto de todo o repertério que os sujeitos sociais vao acumulando dentro
do espaco/tempo em que vivem e tecem suas histdrias.

No instante em que fala da memoria coletiva, Costa Lima (1995) cita Maurice

Halbwachs, quando este afirma:

(..) todamemdriase estruturaem identidades de grupo: recordamos
a nossa infAncia como membros e a partir de experiéncias de uma
vida em familia, o nosso bairro, nossa comunidade, relagées,
marcas, enfim, tudo que nos constitui. (p.86)

Nesse sentido, construida sobre essas experiéncias vividas, a memdria se funda,
por conseguinte, naquilo que é a argamassa, o cimento, a tessitura intima das vivéncias:
a linguagem. Em Mangue, a linguagem dos ilhéus ¢ que revela uma meméoria, feita de
sal, suor, lutas e ldgrimas. E meméria registrada na pele marcada pelo sol e nas maos
rudes e feridas pela lida do trabalho.

Quando comenta que a memdria traz a tona olheiros, sons, presencas que se
fizeram lembrancas, Bosi (2000) diz da forca dessas experiéncias ressignificadas no
presente. Mangue é memoria do seu autor, pois fala do tempo que o mesmo viveu na
regido que se faz pano de fundo da narrativa. E também meméria coletiva de todos
que léem a luta dos ilhéus do Pessanha e se deparam com lembrangas que a leitura
desencadeia e, ¢ meméria coletiva, de um Brasil marcado pelas desigualdades sociais.

Segundo Le Goff,

(...) a memdria coletiva nao é somente uma conquista, é também
um instrumento ¢ um objeto de poder. Sdo as sociedades, cuja
memoria social é sobretudo, oral, ou que estio em via de construir
uma memdria coletiva escrita, aquelas que melhor permitem
compreender esta luta pela dominagao da recordagao da tradicio,
esta manifestagio da memédria (2003, p.470).

Esse recorte que aborda a meméria como testemunha do tempo vivido, encontra-
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se preso a memdria coletiva dos ilhéus, sobretudo, quando se trata do passado em que
a abundincia de peixes e caranguejos predominava na ilha, que vive um presente,
registrado na narrativa, de decadéncia e miséria, vitima de uma natureza devastada pelos

homens. O didlogo que se segue é uma prova desses tempos que se fizeram memdria:

- E o rio Paraiba do Sul, Seu promotor, como era?

- Um riozéo, seu Luis. N4o era desta largurinha nio. A gente, em
Atafona, quase nio enxergava o Pessanha. A boca da barra ia até o
Farol e a casa da dona Ana Augusta Rodrigues. O rio secou mais
da metade (SILVA, 1981, p.132)

Esse rio — fonte de vida e sobrevivéncia na histéria cotidiana das pessoas que
nasceram, cresceram e o veem revoltar-se contra os abusos dos homens, destruindo
terra, vegetacao, vidas — na obra do Osério Peixoto, situa-se como personagem central.
Com a memdria dos dias de fartura, vai-se também a vegetacio ribeirinha, como o
mangue, que deu vida a tantos pequenos ilhéus nascidos no Pessanha, mas que nesses
tempos de “capitalismo”, como diz Luis Henrique, personagem do livro, vé a morte
tomar o lugar do que antes era vida.

No prefécio da obra, seu autor lan¢a mao da memoria, para falar do mangue, que
fazia da pequena ilha um lugar de vida e sol:

Também a existéncia do préprio mangue estd ameagada. Um
mogo técnico e fazendeiro — duas especialidades perigosas - estd
aterrando o lado esquerdo do canal de Gargat, fazendo diques,
tapando os buracos de caranguejos, arrancando os pés-de-mangue
e toda vegetagio. Botando boi onde vicejavam as guaxumas,
tapando as pocas onde desovam os peixes, fincando cercas onde
moravam os guaiamus. (/dem, ibidem, p.14 ).

Nesse depoimento, que j4 ¢ memoria, o autor lembra da realidade do mangue,
hoje na visio do tempo presente. Ele fala de um resquicio da época em que os ilhéus da
regido da foz do Paraiba do Sul faziam a festa ao final do dia, com os barcos abarrotados
de peixe, camario e caranguejo.

Todos esses fragmentos do texto encontram referenciais nos estudos de Ecléa
Bosi (2000), nos quais ela discute a meméria como um segmento da linguagem literdria
que articula histéria e cultura como nas lembrancas que permanecem vivas através das
personagens de Mangue.

A questao social é também narrada em Mangue como uma vertente cultural, que
se faz memoria local, visto que olha o que existiu um dia e se fez inspira¢do, como a

histéria romanceada dos ilhéus, que jd nao mais existe, arrebatada pelas forcas das dguas

que levaram para o fundo do mar e do rio, a cultura erguida no entorno do mangue.

Olhando o telhado de sapé, em sua insénia cevada pela magreza de
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dinheiro, Inocéncio procura solugao para seu desespero. Arrepia-se
$6 em pensar que a casa estd pura, sem comida. Por que manjedora
chora quando nasce uma menina na ilha? E um desespero. Quando
¢ um machinho ela se alegra. Por qué? (SILVA, 1981, p. 73).

Cada trecho da histdria social das personagens de Mangue traz para o centro das
andlises uma cultura tecida de sofrimento, ignorincia, privagoes de uma gente, que
vivendo do mar e do mangue, em tempos de avangos significativos da deteriorizacio
do meio natural, vé ruir sonhos e possibilidades de melhores condicoes de vida. Neste
espaco, a literatura, através do registro dessa saga, transforma o que a mao do homem

destruiu em memoria.

3 Os recortes da cultura dos ilhéus da foz do rio Paraiba do Sul pela forca
literdria da narrativa de Osdrio Peixoto

Quando diz que texto de prazer ¢ aquele que contenta, enche, d4 euforia; aquele
que vem da cultura, Barthes (1999, p.31) nio se refere a uma simples prética confortdvel
de leitura, ele comenta sobre o texto que emociona, toca a alma, redime o leitor ¢ o
deixa em estado de graga.

O livro de Osério, poeta da palavra romanceada, provoca esse prazer que se
encontra acima das ideologias, das tendéncias, das manipulagoes editoriais, mididticas,
enfim, de qualquer outro fator que esteja longe do simples prazer de ler. E a linguagem
que seduz, alimenta, preenche e faz refletir. Reflexao que remete aos questionamentos
sociais e aponta para a diversidade sécio-cultural, cuja riqueza o leitor apreende em cada
palavra, siléncio, vécuos, espagos.

Mangue é literatura de qualidade, registro histérico-cultural, meméria local, por
ser realidade préxima de quem escreveu sua narrativa, de quem a analisa e de quem vive
nesse lugar e 1¢ a saga dos ilhéus do Pessanha, transformando-a em ficgao.

Stuart Hall (2000), quando fala das identidades sociais, considera que a
compreensdo local remete os sujeitos presentes a esfera global, na dialética que faz das
culturas, tragos, trilhas e toques identitdrios, parte do universo da pluralidade de muita

diferente gente.

3.1 Tragos, trilhas e toques nos indices da realidade proxima-distante

A leitura de Mangue, na perspectiva desta andlise que envolve estudos literdrios,
culturais e memorialisticos, nao foi uma escolha casual. Ao contrdrio, fez com que
pesasse a infincia e adolescéncia de quem a cada verdo, ia com a familia passar as férias

em Atafona, praia do litoral Sao Joanense, a 47 km de Campos dos Goytacazes, lugar
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de onde fala a autora deste estudo.

Essa realidade préxima, que sao as ilhas da foz do Paraiba do Sul, retratadas no
texto ficcional de Mangue, na representacio da ilha do Pessanha, surpreende por ser um
universo ignorado pela maioria do povo campista e, por estar distanciado do contexto
das anilises sociais, politicas e econdmicas da regiao.

Quando Augusto dos Anjos canta em sua poesia: “Eu sou aquele que ficou sozinho
/ cantando sobre os ossos do caminho / a poesia de tudo quanto é morto.”, podemos
encontrar Osério Peixoto (1981) se assemelhando ao poeta quando solitdrio canta em
prosa, as mazelas do povo da Ilha do Pessanha, imortalizando gente pobre, sofrida, cuja
cultura sé encontra sentido no espago-tempo em que ¢ tecida no cotidiano da luta pela
sobrevivéncia dos apanhadores de caranguejo da foz do Rio Paraiba do Sul.

Essa dura realidade, mistura de pureza, sofrimento, sonhos e esperanca, revela
instantes de rara beleza e personagens marcantes, que sao trilhas e toques que levam a
reflexdo e fazem com que o leitor pense a sua realidade social, que culturalmente tem a
mesma origem e as marcas da mesma forma de opressao que deu vida s terras do Norte
Fluminense.

Manjedora, a velha senhora, de maos carcomidas e melhor apanhadora de
caranguejos do Pessanha, soliddria com os oprimidos de sua gente, que assim, na
mesma condigio, vivia um dia-a-dia de trabalho e embates com a natureza sempre em
busca da sobrevivéncia, é com certeza a personagem que mais leva o leitor a reflexio.
Manjedora ¢ a representacio social das vdrias personagens préximas da realidade vivida,
na regido, tais como: as mulheres pobres que sobrevivem do trabalho doméstico em
casas de familia, as mulheres que mesmo idosas sobrevivem nas comunidades faveladas
da periferia da cidade, invisiveis aos olhos das politicas publicas e sociais, mesmo sendo

partes da populagio brasileira.

- Manjedora ¢ muito boa. Ajuda a gente, empresta tudo que a
gente tem precisio. Ela é muito boa. (SILVA, 1981, p.37 )

- Manjedora toma as mios da moga e beija-as, gesto que Cléa
tenta impedir (...). Comovida, a moga beija as faces sofridas de
Manjedora, os primeiros beijos que recebe depois da morte do

netinho. (dem, ibidem, p.43)

Nos fragmentos que vdo dando corpo a personagem, Osério Peixoto traca
seus caminhos, uma mulher forte, que na sua pobreza de vida acolhe todos que dela
necessitam, além de denunciar os abusos dos poderosos e langar sua “lingua ferina”

sobre as injusticas:
Manjedora se mete no 6nibus sem comprar passagem, o cobrador
quer barrar-lhe a entrada, mas nada consegue, pois ela dispara
Onibus a dentro, sapatos nas mios, os pés cheios de bolha.
Manjedora vai em busca de noticias de Luis Henrique, homem

bom. (Idem, ibidem, p.143)
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O coragio de Manjedora traz a marca antropoldgica do brasileiro que, segundo
Roberto Da Matta (1981, p.15), “tem como um de seus tracos, a solidariedade para
com o préximo, seja ele o vizinho, o estranho, o estrangeiro.”

Mas Osério langa mao das metdforas para falar dos personagens que representam
o lado dos poderosos, dos donos do poder, dos representantes que, do outro lado,
reproduzem as desigualdades sociais e econdmicas que traduzem a sociedade de
classes.

A cerca que se ergue no Pessanha retrata o poder da forca daqueles os quais em
nome da autoridade, que lhes é dada pelos homens, acham-se no direito de oprimir,
destruir vidas e enterrar esperancas de uma gente que sé quer trabalhar e ser feliz nas

pequenas tarefas do cotidiano, que a tornam sobrevivente.

A cerca avanga rapidamente. A areia solta ajuda o trabalho dos
homens e os mourées so fincados com rapidez. Marteladas ecoam
na manha luminosa. Do lado do mar os paus estio de pé ¢ agora
dobram no porto do sul, caminhando perto do Bar Santo Amaro.

(SILVA, 1981, p.117)

Esse é o obstdculo maior que leva muitos habitantes do Pessanha a fugirem da
Ilha. Como uma serpente eletrizada que corta ao meio a Ilha, ela impede a passagem dos
que estdo do outro lado, o lado de dentro, para o mangue, retirando dos pegadores de
caranguejo a chance de alcangar o mangue. O didlogo seguinte ¢é revelador da luta dos

ilhéus com o poder do dinheiro:

— O senhor é um grileiro desumano. Nao tem o direito de cercar
toda a ilha. Se dentro de um més nao der passagem de serventia
para os pescadores, nds destruiremos a cerca. (Idem, ibidem, p.
120)

A cerca separa os habitantes da ilha do Pessanha, faz nascer o 6dio no lugar da
solidariedade, a anggstia no lugar da esperanga, o medo que impede a agdo coletiva
diante da for¢a dos detentores de poder. Manjedora softre, “um sentimento novo nasce
em sua vida, o 6dio”. (/dem, ibidem, p.122). A cerca é também um toque para a reflexao
sobre a realidade social. E um mote para que o povo desse lugar repense as formas de
poder presentes na realidade e busque, a partir dessa reflexao, formas de denunciar e dar

visibilidade as injusticas.

A CHAMA inicia seu balé flamante. Deita-se para a direita, quase
se extingue, ganha novamente o prumo. Alteia-se e abaixa-se,
cresce, alegra-se, firma-se. (Idem, ibidem, p.146).
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A Ilha do Pessanha dorme, e da praia de Atafona, os namorados que se retardaram
nas areias da praia, veem o clardo do fogo que destrdi a cerca feita na Ilha. Perto do calor
do fogo, em uma casa pobre de sapé, Manjedora dorme o sono dos justos e sonha com
o futuro, o filhinho de Cléa e Luis Henrique que estd pra nascer. Com certeza, a morte
é sempre esperanga de vida, de renascimento, de recomego. Nao hd mais quase ninguém
vivendo no Pessanha e o incéndio da cerca marca o término da narrativa.

No leitor, fica o sentimento de que essa histéria pertence a quem vive préximo,
mesmo que distante no tempo vivencial, das comunidades pobres e excluidas do
desenvolvimento econémico. Contudo e, apesar de suas lutas, da ignorancia da cultura
letrada carregam consigo a pureza dos que construiram com trabalho, sofrimento, suor,
sonhos e esperan¢a uma cultura marcadamente rica de vida e que o talento dos criadores

da literatura, artistas da palavra, transformam em arte.
Conclusao

Mangue é um romance-memoria porque fala de ilhas que ndo mais existem e que
se existem estdo desertas de gente; que fala do Pontal de Atafona, que tinha o mais lindo
por do sol e atualmente deixou em seu lugar, a for¢a voraz das dguas que tudo destroem
na revolta da natureza contra os homens.

A elaboracio deste estudo, que tem nas categorias, cultura, memoria, literatura,
os eixos para andlise do romance Mangue de Osério Peixoto, foi efetivamente um
exercicio de prazer e sofrimento. Prazer pela beleza da linguagem e pela poesia que se
mistura & prosa ficcional. Sofrimento, porque o texto ¢ de uma riqueza tao grande, que
uma andlise puramente académica acabaria por retirar o que a linguagem tem de mais
belo.

Astentativas de mergulhar no universo de Mangue, sem deixar delado as referéncias
tedrico-literdrias, os conceitos linguisticos e semi6ticos presentes no discurso, revelaram-
nos a importincia do rigor na andlise do texto literdrio como meméria cultural.

Mangue é acima de tudo um romance literdrio, que apresenta conotagio
social, ao denunciar a exclusio das culturas ribeirinhas, que sobrevivendo dos rios e
mangues, nesses tempos de destrui¢io do meio ambiente natural, veem morrer seus
valores, tradicoes, passando a viver de memdrias que se enterram definitivamente com
a passagem do tempo.

Ao mostrar a linguagem tipica dos pegadores de caranguejo do Mangue da ilha
do Pessanha, assim como seus costumes e crengas, o autor revela essa cultura rica, que
nem mesmo os moradores de Sio Jodo da Barra conhecem.

E também na linguagem simples e poética, marcada por metiforas e metonimias,
que se oferecem as belezas figurativas do texto que falam por si da importincia desse
escritor, que até bem pouco tempo viveu entre nds.

Mangue deixa no leitor um desejo de andar pelos lugares citados no texto e de
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conhecer um pouco dessa cultura esquecida, que vai morrendo a cada espaco de terra
tomado pelas dguas do Paraiba do Sul.

Para concluir, deixamos registradas as palavras de Stella Leonardos quando esta
no preficio do livro se expressa:

Do chio-poesia desse rapsodo dos Campos sofridos e beira-mares
encantatdrios desabrocha o espontineo. Rasgo de verde. Simpleza
acucena. Obra timbrada de sol e sal.

E tudo isso e mais o que permanece no imagindrio a ser ressignificado a cada

leitura deste romance que eternaliza a paisagem do mangue na foz do Paraiba do Sul.
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